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CARPENTERIA GITTERA PAOLO

FONDATA NEL 1885

Centina a sbalzo in legno per grandi luci brevett. autarchica. - Non occorrono

fondazioni speciali. Caratteristiche e dati di collaudo del tipo qui presentati,

LE CARATTERISTICHE DI QUESTA INCAVALLATURA SEMPLICE SONG LE SEGUENTI:

Lunghezza totale dell’area coperta ml. 9,30
Lunghezza della parte in shalzo ,, 0,28
Altezza del vertice al piano dello sbalzo ,, 7,20
Lunghezza dello zatterone ,, 6,05

La centinatura & stata collaudata caricando uniformemente con dei sacchi di sabbia del
peso di Kg. 60 collocati ad un interasse di cm. 15. Tale carico totale su tutto lo sviluppo
della centinatura & rsultato di Ql. 31,74, di cui Ql. 24,06 sulla parte in sbalzo al di la

del montante e di Ql. 7,14 fra detto montante e |'imposta della centinatura dello zatterone.

CARPENTERIA CITTERA PAOLO - LEGNANO (MILANO) - TELEFONO 77-30




SOLO IL LINOLEUM
PUO DIFENDERE DAL-
L°'UMIDITA E DAL
DISAGIO DELLA STA-
GIONE INVERNALE

i CGHIEDERE LA PUBBLI-
. CAIIONE - PAYIMENTI E
RIVESTIMENTI DI LINO-
LEUM - CHE SI INVIA
GRATIS A RICHIESTA

SOCIETA DEL LINOLEUM - VIA MACEDONIO MELLONI, 28 - MILANO - TELEF. 23.732 - 33 - 34 - 35



MILANO
FONDATA NEL 1818

bhaglia

0SSICOLORAZIONE ANODICA DELL’ALLUMINID
* E SUE LEGHE CON PROCEDIMENTO <0a»

MODERNA ATTREZZATURA -
PER OGNI TRATTAMEN
S ’ PREPARATORIOE
' : COMPLEMENTARE
: e ”'D-ELL'OSSI}MZ[ON' |

' ANODICA CON IMPIAN

Lampada da tavolo di linea moderna, di perfetta

esecuzione, di pieno rendimento luminoso.
FABBRICA ITALIANA DI APPARECCHI PER ILLUMINAZIONE RAZIONALE

dott. ing. UGO POLLICE

Milano, Via M. Gioia 71, Telefoni 691429 - 691614

su disegno si eseguisce GUALSIASI TIPO DI APPARECCHIO




[PUBBLIMONT

S METTE 16 AL
"ALLA FANTASIA ARCHITETTONICA

L’ alluminio - metallo autarchico per eccel-
~ lenza - per le sue specifiche doti di resistenza,
leggerezza e flessibilita, apre agli architetti i

piu vasii orizzonii della fantasia, tanto nel

campo tecnico, come nel campo- estetico. Esso
crea ed incarna la novissima arte costruttiva,

di potenza e di bellezza, che tramanderda nei
" secoli il segno indelebile del tempo nostro.

'LAVORAZIONE LEGHE LEGGERE S.A. - ALLUMINIO §S. A

MILANO - VIA PRINCIPE UMBERTO “N. 18-20.
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Anche 1l
NEGOZIANTE

deve conoscere
bene la

produzione artistica
dell’
ARTIGIANO

La migliore occasione per orientarsi bene e acquistare vantag-

giosamente i prodotti artistici artigiani & una visita alla prossima

FIERA DI LIPSIA

PRIMAVERA 1941

dal 2 al 7 marzo incluso

Chiedete informazioni
sulle facilitazioni di viaggio e soggiorno

al Commissario Onorarioc Generale per I'ltalia e le Colonie
FRANZ MOHWINCKEL - MILANO, Via Quadronno, 9
Teleloni Num. 50-857 e 53-694

e ai Rappresentanti Onorari Regionali nelle principali citta

N U OV A S E O E P E L B.A NC O

D

N APO LI -

Una distribuzione razionale della luce

Una migliore isolazione termica assi-
cura il vetro

e

N AP O L I

S. A. VETRERIA ITALIANA BALZARETTI MODIGLIANI

ROMA
_PIAZZA BARBERINI, 52 - TEL. 484903

LIVORNO
SEDE CENTRALE - TEL. 31114

MILANO
PIAZZA CRISPI, 3 - TEL. 81469




Vil

Informazioni:

ENTI PROVINCIALI PER
IL TURISMO DI TORINO
E DI AOSTA - TUTTI
GLI UFFICI VIAGGI
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Avete mai pensato che il pavimento

da il tono all’ambiente?

SOC. AN. IT.

Sulb@mrent

AGGLOMERATI DI SUGHERO

TORINO - VIA ARCIVESCOVADO, 2 - TEL. 42.889

Un pavimento omogeneo, elastico,
leggero, isolante, di facile manuten-
zione, silenzioso, igienico, & quanto
di meglio possiate desiderare.
Queste preziose qualita sono riunite
in un unico materiale moderno e

autarchico: IL SUBERIT



DIE DEUTSCHE UEBERSETZUNG DES TEXTSCHRIFTES
UND LEHRKUNST DES JANUAR'S MONATSHEFTES
1941 **"COSTRUZIONI-CASABELLA"'’ N. 157

“WIE KONNEN WIR UNS VON VERALTETEN TRADITIONEN UND
VON DEN VORSTELLUNGEN EINER FALSCHEN MONUMENTA-
LITAT LOSMACHEN?" (5. 2 - 7).

So lautet der Titel eines ausserordentlichen bedeutungsvollen Ar-
tikels der Architekten G. Pagano, der so die erste Nummer dieses
Jahres wirkungsvoll einleitet. Ein Vorkdmpfer junger und der Zeit-
notwendigkeiten bewusster Schaffenskrifte, wendet er sich hier mit
blutvoller Energie gegen zwei iibel der letzten Jahre in der italieni-
schen Architetktur: einmal ndmlich wendet er sich gegen eine Kunst-
u. Baukritik, die gar keine solche ist, weil sie weichlich und voll falscher
Riicksichten und Abhéngigkeiten sich zu gern in die Dinge schickt,
so wie sie nun einmal sind; dann vor allem setzt er sich mit den
verfehlten Auffassungen der Wohn- u. Stddtearchitektur selbst aus-
einander, die in den abstrakt-monumentalischen &ffentlichen
Zweckbauten genau so wie in den mit falschem Luxus liberfrachteten
grossddtischen Wohnblocks immer gefrorener und volksfremder in
ihrem Stil wurde und was noch schlimmer ist, dahin gekommen ist
wie Pagano es ausdriickt: « Guter Geschmack, Masshalten, Gefiihl fiir
Harmonie, Klarheit, Einfachheit und Anstdndigkeit im Bauen haben
Karakiri auf dem Altar des allergroteskesten Exibitionismus gemacht!»
Auf was will Pagano bei dieser Polemik, die sich zum Teil gegen die
beriihmtesten Modenamen fiihrender italienischer Architekten des
letzten Jahrzehntes richtet, hinaus? Im letzten Abschnitt seines, mit
wahrhaft lateinischer Klarheit geschriebenen Artikels riickt er die
Forderung dessen heraus, was die Architektur in unseren Tagen in
Italien leisten sollte; wollen wir ihn wieder selbst sprechen lassen:

« Giuseppe Gorla hat vier herrliche Entwiirfe fiir die Gestaltung von
vier Arbeitervierteln in Mailand geschaffen: das ist der richtige Weg!
Keine Aufwendung kann fiir solchen wertvollen Zweck zu hoch sein.
Wir sollten endlich, die fiir unniitze Sdulen und Fassaden ausgege-
benen Millionen dafiir sparen, um sie fiir Hauser von Unbemittelten,
Arbeiter, Bauern, Angestellten und Berufsmenschen wichtig anzu-
wenden. Das Leben des Durchschnittsmenschen gilt es zu verschénern,
zu erheben, und dafiir sollte es sich lohnen die gesamte Kraft und

Kunst unserer Architekten zur Verfligung zu stellen ».

In diesen wenigen Zeilen eines Hinweises konnten wir natiirlich nur
einen Teil der wertvollen Vorschlige und Gedanken andeuten, mit der
ein Mann neuer und ehrlichster revolutionirer Gesinn’uhg, das Alte
und Schiefe der Baugesinnung, selbst in der jiingsten Vergangenheit
seines Landes, mutig aufdeckt und dabei den Kampf aufnimmt gegen
den Luxusunfug eines vom Volk nie empfundenen Prunkstiles, der
sich leider durch ganz Italien verbreitet hat; dabei ist es ihm gelungen
seine Forderung volksnaher und den Zeifbediirfnissen besser gerecht
werdenden Bauens mit durchaus realen uhd kompromisslosen Vor-

schldgen zu unterbauen.

SCHWEIZER ARCHITEKTUR (S. 8 - 11).

Hier folgt die Besprechung des zweiten Landes « Moderne Schweizer

Architektur ».

S. 8.: Bezirk Neubiihl, Ziirich, Ausfilhrende Architekten Artaria.
Schmidt, M. E. Haefeli, Hubacher, Steiger, Moser und Roth.

S. 9: Von Oben nach Unten, und von links nach rechts: Arch. Baur,
Villa in Basel; Arch. Artaria, Grundriss und Fassade einer Villa;
Arch. M. Hauser, Miet - Wohnhaus; Arch. H. Leuzinger, Villensiedlung

in Ziirich.

S. 10: Von Oben nach Unten: Arch. Keiser und Braeler, Erholungs-

heim; Arch. O. Savisberg, Villa in Ziirich; Arch. Roth, Landhaus.

S. 11: Arch. von der Miihll, P. Oberrauch, Haus in Basel; Arch. Pic-
card, Strandanlage Bellerive in Lausanne; Arch. Henauer Witschi,-
Schule in Ziirich; Arch. A. F. Zeyer, Schulbau in Luzern; Arch. F.
Metzger, Kirchenbau; Arch. Oeschger, Hostettler, Kaufmann, Biblio-
thek in Bern.

ARBEITERHAUSER IN SCHWEDEN (S. 12 - 14).

Architetkt Olof Thunstrom hé.t fiir die « Koorporativa Forbundet -

40 Arbeiter-Serienhduser entworfen, in Hojdhagen bei Stockholm:



es dind das Einfamiliénhduschen, hergestellt zu einem besonders
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niedrigem Preise.

DER NEUE SITZ DER TURINER PFERDESPORTVEREINIGUNG
(S. 15 - 27). |

Vom Architekten Carlo Mollino geschaffen, umfassen diese Bauten, ein
Keulgelinde, ein Klubgebidude, eine offene Reitbahn, die Stélle und

Dienstriume.

. 15: Aussenansichten von Renn und Reitbahn.
. 20: Aussenansicht der Dienstgebaude.

22: Der Hof der Rennbahn.

24: Der grosse Saal des Klubgebaudes.

257 Dié Treppe beim Klubgebiudes.

26: Die Reitbahn bei Klubgebiudes.

27: Oben: die Posten.

W wnnwnn

27: Unten: Einzelheiten der natiirlichen Entliftung und der Be-

leuchtung.

Taf.I - aussh. des Textes: Allgemeines Aussicht. Prospekte, Grundrisse

des neuen Sitzes der Pferdesportvereinigung Turin.

Taf. IT - aussh. des Textes: Einzelheiten der natiirlichen Entliiftung
des Halbkellergeschosses im Klubgebaude des neuen Sitzes der Pferdes-

sportvereinigung Turin.

EINE VILLA IN GENUA (S. 28 - 33).

Es handelt sich um die Modernisierung der Villa von der man auf
S. 29 Abbildungen der Phasen vor und nach dem Umbau durch
Architekten Mario Labo sehen kann. Die schwierige Aufgabe wurde
mit wiirdigem Formgefiihl und grossem Verstidndnis fiir die Umgestal-

tung der Riume durchgefiihrt und gelost.

BEMERKUNGEN ZU EINER INNENEINRICHTUNG, DIE AUF DER
Vil. TRIENNALE AUSGESTELLT WAR (S. 34 - 40).

Hier wird nocheinmal auf die VII. Triennale in Mailand zu deren
"kritischen Wiirdigung wir bereits in vorhergehenden Nummern
diéser Zeitschrift beitrugen, eigegangen. Heute zeigen wir eine Ein-
richtung, geschaffen von Arch. Franco Albini und zwar handelt es
sich um die Ausgestaltung des Wohnraumes einer Villa. Die Anlage
geht durch 2 Geschosse und ist gegen aussen durch eine grosse Glas-
wand abgeschlossen. Die Aussenwelt wird folgendermassen in den
Innenraum fortgefiihrt: als Fussboden eine blithende Wiese bedeckt
mit Kristallglas « Sekurit» die Schwebetreppe, Vogelhaus und Blii-

tenbaum schaffen zusammen mit den Sesseln aus rauhem Stoff u.

Naturldrche einen Raum von hochst originellem und elegantem Ge-

prage.

EIN BUROHAUS (5. 41 - 43).

Das Biirohausprojekt von Renzo Zavanella ‘setzt sich aus einem
einzigen Béukbrper ohne Korridore zusammen. Treppen und Neben-
raume zentralisiert: auf der Hauptfront hohe und weite Glasfldchen.
Durchschnitten von den Vertikal- u. horizontallinien der Triger, die
sich wiederum durchschneidend einer Art von rechteckigem Maschen-
gewebg }md damit den.allgemeinen Eindruck des aufstrebenden noch
mehr betoneﬁ. Die die einzélnen Biiros abteilenden Glaswinde sind
beweglich und dadurch dass die Aussenwénde fortlaufend sind, kann
man sie ganz beliebig den Platz wechslen lassen. Der Sicherheitsraum
ist nicht unterirdisch sondern oberhalb der Zugangsrampe im ersten
Halbkellergeschoss angebracht, sodass Fussboden Wiande und Decke
isoliert bleiben und auch von der Strasse aus eine Ueberwachung leicht

gegeben ist.

WEIHEBAU Fin DIE GEFALLENEN FASCISTEN IM NEUEN GE-
BAUDE DER MAILANDER *FEDERAZIONE” (S. 44 . 45).
Architetto Piero Portaluppi, der Schiépfer des neuen Baues fiir die
« Federazione dei Fasci», Mailand, iibertrug die Ausgestaltung der
Kultstatte jungen Studenten der Architektenschule. Gianni Albriecci,
Mario Tevarotto, Marco Zanuso, Luigi Mattioni, Gianluigi Reggio,
Mario Salvadé haben diese Aufgabe in sehr wirkungsvoller Weise
gelost.

Aus dem Plan auf S. 45. kKann ersehen werden, welche Schwierigkeiten
die asymetrische Anlage bedeutete. Die Wande wurden mit demselben
Stein der fiir die Fassade verwendet wurde bekleidet, mit Wirkung
dass der ganze Raum, dessen Aussenwand eine grosse Glasfléche bildet,
nichts weiter als ein Einbuchtung der Fassade selber darstellt. Von
den Seiten eine Reihe von Kulissen und im Hintergrund der Denkstein
mit den Namen der Gefallenen, die Weihelampe, der Kranz und die
grosse durchbrochene Steinplatte mit der Aufschrift « Presente ».
Links ist eine Kulisse ausgefallen, um Platz zu schaffen fiir eine
Laufbriicke mit Verbindung nach oben und als Zugang fiir die Be-
hoérden. Die Decke besteht aus einem ausgedehhten Relief, geschaffen
von Bildhauer Lucio Fontana, mit der Darstellungen von Siegesgot-

tinnen.

ARCHITEKTUR IN ALLER WELT (S. 46 - 49).
Auf diesen Seiten lassen wir Architekturzeitschriften aus aller Welt
Revue passieren, dasjenige heraussichend, was uns davon am mo-

dernsten und wertvollsten erscheint.
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FALSE TRADIZIONI E DALLE
OSSESSIONI MONUMENTALI?
( G. P AGANO)

ARCHITETTURA IN SVIZZERA | e % :
( A . P 0. ) [SEEEE—— i

4]
|

A

CASE OPERAIE IN SVEZIA AL AL LT \n.. .... W /

(COSTRUZIONI)

LA NUOVA SEDE DELLA | = ll““ "" ". Vel
SOCIETA IPPICA TORINESE : ' W s ‘ ‘ ‘ ¥

(G. PAGANO) "‘ 4‘“‘ 4.‘“ l‘“t‘E 1|“' l“"

NUOVE TENDENZE DELLA
ARCHITETTURA ITALIA-
NA - LA SEDE DELLA SO-
CIETA IPPICA TORINESE
(ALDO BERTINI)

UNA VILLA A GENOVA
(ATTILIO PODESTA)

A PROPOSITO DI UN
ARREDAMENTO ESPOSTO
ALLA VIl TRIENNALE
( C. Z A NI N 1)

UN PALAZZO PER UFFICI

SACRARIO DEI CADUTI
FASCISTI NELLA NUOVA
FEDERAZIONE DI MILANO
(COSTRUZIONI)

L'ARCHITETTURA MONDIALE
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POTREMO SALVARCI DALLE
FALSE TRADIZIONI E DALLE
OSSESSIONI MONUMENTALI?

Bsistono diverse maniere di giu-
dicare le cose che ci circonda-
no. V’é chi soffre di ogni imper-
fezione e chi si accontenta di
tutto; v’¢ chi vorrebbe conti-
nuamente riformare il mondo e
chi vive rassegnato alle inevita-
bili delusioni; v’é¢ chi vorrebbe
conciliare il diavolo con l'acqua
santa e chi si diverte a sguazzar
nella polemica. Nel campo del-
le arti, e dell’architettura in
particolare, il giudizio pud par-
tire da sentimenti cosi strani e
cosi diversi da risolversi nelle
soluzioni pilt impensate. Il siste-
ma meno impegnativo & quello
di accettare la ricetta del pin
comprometiente ofiimismo e
sbracciarsi in generiche turibo-
late per tentare tutte le conci-
liazioni. Accettare le cose come
sono, esaltare guello che piu &
in voga, tener hbene aperte le
orecchie per accorgersi in tem-
po delle predilezioni del pubbli-
co, dare incenso a tutti gli at-
tori pit in vista e farsi paladino
della gente che ha piu successo
oggi o che potrebbe averne do-
mani. Un tipico esempio di que-
sto temperamento conciliante,
ottimisticamente orientato ad
una generica forma di continuo
ma inefficace tentativo di con-
ciliazione & rappresentato da
Gio Ponti. Preso da spontaneo e
naturale interesse verso i «de-
formatori di grido» e i «razio-
nalisti disumani» e verso tutti
coloro che cercano, indagano e
fiutano nel domani; ma affer-
rato anche da sentimentali, in-
time e non sufficientemente se-
grete simpatie verso quel mon-
do culturaloide, prudenziale e
pompiere di borghese, ojettiana
e Irontispiziale conformazione
reazionaria che tanto pud con-
tribuire al successo di cassetta,
Ponti si agita spesso, troppo
spesso, per gettar passerelle tra
Pagano e Piacentini, tra Miche-
lucei e Terragni, tra Argan e
Bartelini, tra Campigli e Forna-
setti, tra Maccari e Ojetti. Sco-
razza disinvolto, con fronde di
alloro e frasi laudative e sorrisi
cordialissimi, tra le schiere degli
avversari pin irriducibili. Se
questa pud essere « politica » di
vecchia maniera, o imbonimen-
to di cattiva lega, o ingenuita da
crocerossino superfluo, non @

perd sistema sufficiente per ap-
pianare o risolvere in modo
chiaro le guestioni scottantissi-
me di un giudizio sull’arte con-
temporanea. Non basta ignorare
le caratteristiche -criticamente

"sostanziali e soffermarsi su una

superficiale esaltazione della
« vocazione architettonica degli
italiani » (1) e osannare come
un poeta di corte, con la sola
preoccupazione di far tutto bel-
lo, tutto splendido, tutto esem-
plare. Questa & « propaganda »
di dubbia efficacia ma non criti-
ca seria e costruttiva. I giovani
desiderano « una nozione di cri-
tica che cominci all’opposto del
compiacimento verbale, della
disonesta letterale e che si ad-
dentri nel dialogo tra l’autore e
la propria opera, fino a « scopri-
re » le ragioni spirituali dell’o-
pera stessa » (2). Del resto neé il
Ministro dell’Educazione Nagzio-
nale né il direttore generale del-
le Arti consigliano questi atteg-
giamenti concilianti che, fer-
mandosi ad una constatazione
generica e superficialissima, non
chiariscono nulla, ma alimenta-
no tutte le confusioni e tutti i
compromessi.. A che servono gli
osanna di Gio Ponti? Egli dice
testualmente: « Da Roma, a Ge-
nova, a Venezia, a Bolognha, a
Torino, a Firenze, abbiamo co-
struito aeroporti, stazioni, stadi,
piscine esemplari; a Roma, a
Cremona, in Libia templi gran-
diosi; a Roma, a Firenze collegi,
caserme e istituti magnifici; a
Roma, a Padova, a Bologna, a
Trieste universita e scuole stu-
pende; in tutte le riviere abbia-
mo alzate colonie marine insu-
perate e creati lidi bellissimi: a
Genova, a Milano, a Roma, a
Como ecliniche, ospedali ed edi-
fici assistenziali modello; a Se-
striere e in Alto Adige i pin ti-
pici alberghi; a Roma e a Mila-
no tribunali, biblioteche, resi-
denze e palazzi d'ufficio di tale
splendore da non avere oggi gli
eguall; da per tutto palazzi del
governo, nobili edifici assisten-
ziali, abitazioni popolari e rura-
li di unha civiltd senza pari».

Se questo panegirico pud far
piacere ai Prefetti o ai Podesta
e metterli in sollucchero e ben
disporli per T'avallo che Gio
Ponti firma alle loro « realizzate

zone monumentali nuove ammi-
revoli», noi pensiamo invece
con angoscia che queste parole
vogliono alludere alle lussuose
incongruenze del Corso del Lit-
torio di Milano, alla scolastica
megalomania dei nuovi guar-
tieri di Bolzano monumentale,
al massacro del guartiere del
Mausoleo di Augusto a Roma,
alllimmorale sventramento (o
stupramento?) di Piazza San
Pietro, alla degenerata anarchia
di Porto Marghera, alle inabita-
bili case di Arsia, agli ingom-
branti polpettoni edilizi che la
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‘Candido », egli dice,

« novordine » i problemi dell’e-
stetica e della tecnica architet-
tonica, enunciando la speranza
« che gli ordini classici possano
trovare degha prosecuzione in
un ordine nuovo e come quelli
rappresentativo ed eterno»),
Roberto Papini stesso reagisce a
questo infantile ottimismo e
precisa (3) che non bastano né
le parole generiche né i pro-
grammi pill 0 meno enfatici per
fare opera di critica seria. La si-
tuazione non & cosl rosea. « Non
¢ con gquesto oftimismo alla
«che si

Il sogno di “Ali Babda": questo esemplare grandioso magnifico stupendo connubio di
orientali magnificenze e di irrozionale “novecente” ornerd Piozzo S. Babila o Milano?

tombale monumentomania del-
I'Istituto Nazionale delle Assicu-
razioni imperterrito impone a
tutte le citta d’Italia, da Cremo-
na a Biella, da Piacenza a Vi-
terbo. Questo capovolgimento di
valori e questa esaltazione del-
P'autolesionismo €& un servizio di
bassa cassetta ma non un gene-
roso contributo verso la vera
critica costruttiva. Pud essere
giustificato da un interesse par-
lamentare o giornalistico, ma si
risolve in una nuova origine di
malintesi e di contraddizioni,
anche se Gio Ponti 'avesse pen-
sato con la massima buona fe-
de. Questa posizione incensato-
ria & cosi inconciliabile con la
situazione viva dell’architettu-
ra ed € cosi repellente ai gangli
piu sensibili dei giovani,” che lo
stesso Roberto Papini (professo-
re — notate — in quella stessa
scuola florentina di architettu-
ra che vuol atteggiarsi a paladi-
na di tutte le rinuncie in omag-
gio ad una provinciale tradizio-
ne stilistica, guella stessa che
vorrebbe risolvere in un fiabesco

tengono vivi i fermenti della
nostra rivoluzione ». « All’archi-
tettura italiana », egli prosegue,
« favorita in ogni modo dal rin-
novato fervore edilizio, spettava
il compito d’essere l'espressione
lapidea di una rivoluzione degli
spiriti e delle coscienze, oltre
che degli ordinamenti economi-
ci, politici, sociali, della Nazio-
ne italiana. Ha assolto guesto
compito l'architettura nostra? »
La risposta chiara ed esauriente
che egli oppone al panegirico di
Gio Ponti, sembra un drastice
riassunto di quanto ripete, da
molti anni, la mia testarda fede
nel meglio.

Ecco quello che dice Roherto
Papini: «Le conquiste della ri-
voluzione architettonica dell’I-
talia giovane, dopo anni duri di
fatiche, di lotte, delusioni e
irionfi, sono tali da giustificare
una visione rosea dell’avvenire?
E le buone opere edificate in
questo ultimo tempo, facilmen-
te riconoscibili e numerabili per
legittima soddisfazione nostra e
degli architetti che le hanno



create, meritano tutte gli appel-
lativi di « esemplari, grandiose,
magnifiche, stupende, impareg-
giabili» di cui & prodigo il no-
stro architetto milanese? Una
rivoluzione che si ferma, si sie-
de, si specchia e compiaciuta
sorride & una rivoluzione esau-
rita e, specialmente in questo
caso, troppo presto pacificata. »
E cosi prosegue: « Varii sintomi
non sono  affatto rassicuranti.
Alcuni fanatici zelatori della ra-
zionalitd ad oltranza hanno fon-
dato l’accademia del moderni-
smo, intransigente, categorica e

cerchio e uno alia botte e si fa
del nuovo ma fino a un certo
punto, con la scusa degli ante-
nati da venerare e incensare.»
« Al quali architetti, che vorrei
chiamare compromissionarii, sa-
rebbe bene ricordare che se de-
gli antenati non si risuscita Io
spirito & perfettamente inutile
di risuscitare le forme, che dal
compromesso non nasce arte
neppure con una concimagzione
di sali d’oro e che anche in ar-
chitettura val cento volte un
atto di coraggio in confronto di
molte saggezze pavide e rinun-

“Pic e Babilonia” potrebbe intitolarsi questo labirinto edilizio che sembra una vignetta
del Bertoldo ed & invece il moderno centro della Milano degli Affari e degli sventramenti

polemica come tutte le accade-
mie d’ogni secolo e paese. Per
reazione alcuni sentimentali ra-
gionevoli, se non razionali, aspi-
rano ad un ritorno verso una
pacatezza e quasi affettuosita
umana dell’architettura, che di-
viene sospetta per i sorrisi che
le prodigano i parrucconi. E,
purtroppo, fra i due poli oppo-
sti si sta barcamenando una
tendenza al compromesso, peg-
giore certamente d’ogni altra.»
« Compromesso fra nuovo ed an-
tico, fra rigore costruttivo e ap-
paramento decorativo; concilia-
zione forzata fra termini oppo-
sti e inconciliabili, come sareb-
bero il bisogno del rinnovamen-
to e la tirannia di una tradizio-
ne scolastica e bacchettona, il
senso  nuovo delle proporzioni
risultante dagli odierni metodi
costruttivi e l’innesto obbligato
di forme e di proporzioni deter-
minate da altri tempi, metodi e
sistemi; paura, insomma, del
nuovo in quanto urta i benpen-
santi e scema i1 committenti, si
che si cerca di dare un colpo al

ciatarie, »

« Preoccupa dunque un tale spi-
rito conciliativo che s’apparenta
anche troppo al morbidume e-
clettico dell’Ottocento. Ma piu
ancora preoccupa il dilagare di
un’industria edilizia che col pre-
testo d’aver forme moderne di
quelle che si chiamano « nocen-
to» e son di moda fra gli sposi
novelli, sforna quotidianamen-
te la piu stupida e presuntuosa
pasticceria modernista. Te ne
sei accorto, amico architetto mi-
lanese, del come ti stanno ridu-
cendo la tua cittd a forza di
quelle case lustre di marmi, di
metalli e di vernici, che il po-
polo ambrosiano chiama « i ca’
popular d’i seiuri », le case po-
polari dei signori? Te ne sei ac-
corto, amico architetto romano,
del come va traboccando Roma
verso la campagna a forza di
carrozzoni edilizi, tutti squadra-
ti, scaccati, scaffalati, con quei
certi balconi a parapetto pieno
che paion cassetti lasciati aperti
fuor del canterano e ti vien
sempre voglia di chiuderli? »

« Rispondono: quelle son case di
speculazione e ’architettura non
c’entra. Ma nel panorama ar-
chitettonico s’han da compren-
dere anche quelle, visto che nel-
le commissioni edilizie capaci di
approvare tal roba stanno gli
architetti migliori e maggiori, o
consenzienti o, peggio, indiffe-
renti».

« C’¢ ancora di piu: ed e la far-
ragine degli edifici progettati,
costruiti, pubblicati da tutti gli
uffici tecnici dello Stato, dei Co-

muni, delle Provincie, degli enti-

parastatali e via discorrendo: e

Mi si perdoni la lunga citazione,
ma ho creduto doveroso di far
constatare che quanto io scrivo
non & « vox clamans in deserto »
ma che esiste, piit 0 meno la-
tente, uno stato di allarme mol-
to diffuso verso quella critica
aulica facilona, superficiale, tu-
ribolistica. E giaccheé il discor-
so & scivelato verso 1’aulicita,
vediamo un poco un altro tipo
di critico di architettura con-
temporanea: quello che fiuta
bene i tempi, che si aggiorna
con le mode di corridoio, che si
ammanta di patriottici entusia-

& b
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Questa torta in sobrio “stile classico” immaginata col gusto del Cav. Ambrogio Vitali
disonora V'architettura italiana in uno citta piena delle pii gloriose ed oneste tradizioni: Viterbo

sono le scuole, le caserme, le
stazioni, gli ospizi, gli ospedali,
i ponti, i municipii, i collegi, di-
segnati con tal garbo, perizia e
misura da apparire subito per
quello che sono, cioé conati in-
felici d'ingegneri che s’illudono
d’essere architetti, brava gente
che sarebbe nata per tutt’altro
mestiere. »

« Dopo di che sediamoci pure a
rimirare e sorridere, convinti
che tutto va per il meglio nel
migliore dei modi; facciamo co-
ro, se abbiamo voce, al peana
dell’architetto milanese. Ma non
ci vantiamo piu d’aver lottato e
vinto per il rinnovamento della
architettura, se la vittoria ci ha
portati ad oscillare fra il com-
promesso e la banalita. »

« Per fortuna nostra e di quella
fede che ci ha sempre animato,
vengono su i giovani e la rivolu-
zione & viva nelle loro coscienze
perché sono malcontenti di se
stessi e d’altrui. E non s’ada-
giano a specchiarsi con compia-
cenza, ma vanno avanti con gli
occhi attenti e 1 pugni stretti.»

smi per contrabbandare a Ro-
ma, con l'etichetta di un falso
classicismo, il piu romantico so-
gno di un accademico ellenismo
alla Winkelmann; che per giu-
stificare una poverta di inven-
zione si rassegna. alla piu scola-
stica delle castrazioni; che odia
l'intelligenza perché & « origina-
le »; che dubita del domani se
non é identico o molto simile al
passato piu remoto, che ha sem-
pre piena la bocca di queste ci-
tazioni: « L’architettura deve ri-
specchiare la evoluzione artisti-
ca dell’attuale epoca storica ispi-
randosi alle nobili fradizioni del-
la grande Arte italiana » (4).

Il paradiso di questi critici pa-
triottardi e classicomani dovreb-
be logicamente consistere in una
colossale scorpacciata di mau-
solei. Infervorati dei loro entu-
siasmi professorali sognano sco-
lastici mondi fittizi dove vorreb-
bero esercitare la loro maniaca
esibizione culturale. Essi trova-
no credito facilmente: ogni epo-
ca ha qualche rimorso romanti-
co, qualche sogno ambizioso,



qualche ideale pili o meno in-
franto inesploso o mai digerito.
Queste sentimentali debolezze
sono costosissime e si traducono
nei piu colossali sperperi di pie-
trame.

Camillo Boito ha trovato pasco-

« alla mente ora un aspetto, ora
un altro di questa nostra arte
classica che da secoli guida noi
e, con noi, i popoli legati alla
nostra storia » (5). Non sarebbe
stato meglio ricostruire Pompei,

Ercolano o il Foro di Roma, con

A sinistra: “lo canarina assassinata” e a destra: “oggetti rinvenuti"; due capolavori di
quel gusto novecento che entusiosma le mezze-figure di tutti gli uffici tecnici italiani e non italiani

lo abbondante nel palazzo Fran-
chetti sul Canal Grande per il-
ludersi di essere un emulo dello
Scamozzi o del Sansovino, Luca
Beltrami si & potuto divertire al
Castello Sforzesco e trasformar-
si in un ridicolo pseudo-Bra-
mante o pseudo-Filarete, D’An-
drade con minor prosopopea, si
€ illuso di emulare il gotico della
Val d’Aosta nel castello Medioe-
vale al Valentinc. Ma la torta
pilt abbondante tocca a Mar-
cello Piacentini che, con una
critica a base di citazioni di
Roma antica, e di infantili testi-
monianze librarie riesce a « mo-
numentalizzare » la futura E-
sposizione di Roma da far gola
al pil forzanesco scenografo del
« Nerone ». Nelle mani di questo
artificiale Vitruvio la critica ar-
chitettonica si risolve in una co-
si sfacciata esaltazione dei piu
grossolani formalismi da far
credere veramente alla morte
delle buone tradizioni italiane.
Buon gusto, moderazione, armo-
nia, chiarezza, semplicita e one-
sta costruttiva hanno fatto ka-
rakiri sull’altare del piu grotte-
sco esibizionismo. Partendo da
queste premesse e bandita ogni
originalita, il classicismo dell’E-
sposizione di Roma si trasforma
in una disumana scenografia
dove «schemi, ritmi, spazi e
quinte » servono a richiamare

© Archiecolonne, la

tutto il loro apparato archeolo-
gico, piuttosto che intestarci in
questa sterile esercitazione ac-
cademica?

Ma nessun cannone della gran-
de critica ufficiale ha sparato,
neanche a salve, contro le co-
lonne vere pesanti ed inutili che
festeggeranno, nei secoli, questa
enfatica aberrazione monumen-
tale. Proprio quando Ugo Ojetti
viene elegantemente rimosso
dalla sua cattedra di demiurgo
delle arti, quando la presidenza
della quinta sezione al Ministero
dell’Educazione Nazionale viene
rivoluzionariamente assunta dal
piu antiaccademico degli artisti
italiani e il direttore del « Sel-
vaggio » con la fiducia piena di
Bottal sostituisce I'eccellenza
campagna
ojettiana ha il suo rossiniano fi-
nale nel cimiteriale « crescen-
do » delle mille colonne piacen-
tiniane sull’acropoli delle Tre
Fontane.

Appoggiandosi sull’autorita di un
Interlandi, di un Ojetti, di un
Sommi-Piacenardi, di un Bar-
na-Occhini o di un Soffici il « Vi-
truvio » dell’Esposizione Univer-
sale ha trasformata «l’olimpiade
della civilta » in un componi-
mento-scolastico. Eliminati quat-
tro dei cingue architetti origina-
riamente chiamati all’ideazione
del primo piano regolatore (vedi

'

Casabella N. 114, giugno 1937),
la, determinazione architettoni-
ca generale & stata assunta dal-
’Accademico Marcello Piacenti-
ni. Sotto 1a sua personale diret-
tiva si & data una fisonomia vo-
lutamente neoclassica a tutte le
architetture stabili e si & impo-
stato il piano regolatore defini-
tivo sul concetto di una resi-
denza aristocratica, solenne, ce-
rimeniale, piena di orientale
cpulenza. Per ottenere questo
aulico risultato l’architetto ha
creduto di appoggiarsi sugli at-
tributi formali e scolastici della
piu facile e cimiteriale « classici-
t4 ». Colonne, trabeazioni, gran-
di viali simmetrici, prolungate
prospettive frontali, spreco di
piazze e piazzali, solenni caden-
ze di portici e di propilei, lus-
suosi giochi d’acqua in colos-
sali vasche marmoree, e sopra-
futto ripetizione senza riserve e
senza risparmio degli elementi
architettonici cari a tutte le

_scuole di architettura d’ante-

guerra caratterizzano la genia-
lita architettonica dell’Esposi-
zione Universale.

In dquesta libera ricostruzione
del centro di una cittd antica si
e creduto di poter raggiungere
un effetto ancor vivo ed eterno

clusioni é stata costretta 'archi-
tettura italiana, proprio per ef-
fetto di quella critica accidiosa,
retrograda, timida e cattiva, ti-
picamente borghese, che si & di-
vertita a terrorizzare I’Italia con
i piu disperati gridi d’allarme e
con le piu rivoltanti conversioni
delle Eccellenze reazionarie. Le
case di architettura razionale,
per Ardengo Soffici sono « anti-
demografiche, protestantistiche,
nemiche del raccoglimento inti-
mo e fatte apposta per togliere
ogni solennita e calore umano
alla convivenza della famiglia. »
(«Popolo d’'Italia» 27-1.1940).
Per Sommi-Picenardi le moder-
ne strutture a scheletro di ferro
0 di cemento (quelle stesse che,
mascherate, sostengono i falsi
colonnati e le false volte dei pa-
lazzi dell’Esposizione e della Sta-
zione di Roma o0 gli archi del-
I’Arengario di Milano) sono dia-
boliche invenzioni ebraiche, uno
« stile imposto, dopo la guerra,
dagli ebrei e dai loro associati
nella meccanizzazione ad oltran-
za € nella grossa speculazione
capitalistica ». (« Regime Fasci-
sta » 15 gennaio 1940). Per Gio-
vanni Papini, disperato bandi-
tore di una «rivoluzione spiri-
tuale » che si trasforma in pic-
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Una volta i bambini, con le cassette per costruzioni, le famose Baukosten, cosiruivano palozzi per il divertimento
di un’ora. Questo invece & uno scherzetto monumentale inamovibile: il **Baukasten E. U." per la piazza imperiale

di romanita e di evitare, con 'a-

dozione di un paradigma ormai:

collaudato dai secoli, ogni di-
scussione critica sulle opere sta-
bili. Questo atteggiamento pru-
denziale, che ha soltanto l'origi-
nalitad della « paura del nuovo »,
spiega le migliaia di colonne di
marmo costruite o ‘progettate
dai soliti cortigiani compromis-
sionarii. A queste meschine con-

cola sommossa granducale inte-
sa a scoprire una provinciale via
di mezzo tra Bazzani e Le Cor-
busier, ’architettura moderna é
una « satanica formula », le case
sono (vedi novita!) « macchine
per abpitare, tfatte a serie, dove
non e pint traccia di quei senti-
menti ai guali soddisfacevano
l’architettura classica e quella
dell’'Umanesimo ». (« Frontespi-



zio » gennaio 1940). Per Ugo
Ojetti, testé traslocato a Gardo-
he per sorvegliare le arditissime
innovazioni di Giancarlo Maro-
ni, larchitettura moderna &
condannata in blocco come ope-
ra di bassa ingegneria. Non ser-
vono, per lui, né ricorsi in cassa-
zione né argomentazioni intese
a fargli supporre che potrebbe
anche trattarsi di un’opera d’ar-
te. La sua acutissima sensibilita
si intenerisce soltanto quando
si parla di «arte di lusso» o
quando si condiscono i mura-
menti con generose sfilate di co-
lonne o con ben ripiegate arca-
ture. I postumi di questa osses-
sionante propaganda per le sce-
nografie del passato sono evi-
denti ormai nelle numerose,
strane, troppo trasparenti con-
versioni romane. Peggio ancora,
in quei copisti di terza mano
che, negli uffici di provincia, cre-
dono di navigar sicuri ricopian-
do ancor oggi le vecchie rifrit-
ture neoclassiche, mascherando
di archi e di colonne le secrete
strutture di cemento armato.

A questo drammatico comples-
so di inferiorita c¢i ha portati la
critica contenutistica, la retto-
rica delle apparenze, la enfati-
ca superficialita ed anche 1la

scano », sono i tipici esempi di
questa psicopatica incertezza che
vorrebbe conciliare l'ardimento
di una viva modernitd (che puo
esser sostenuta soltanto dal fuo-
co di una generosa ispirazione
e da una integrale accettazione
— 0 superamento — di tutte le
esperienze contemporanee) con
una tradizione casalinga, acco-
modata, ripulita, accettabile,
sufficentemente antica e pur di-
gnitosamente moderna.

Non basta, come fa il Rava, dire
che l'architettura dovrebbe e-
sprimere «il nostro tempo con

la medesima assoluta aderenza,

col medesimo carattere necessa-
rio che giustificavano la funzio-
ne delle forme tradizionali del-
I’architettura antica » (« Popolo
d’Ttalia », 18 nov. 1940-XIX), n#
possono portare ad alcunha con-
clusione decisiva qualche gene-
rica frase di Giovanni Miche-
lucci, quando dice che «l’archi-
tetto deve essere l'uomo capa-
ce di comprendere ci0 che al-
l'uomo abbisogna per il suo ri-
poso, per il suo studio, per la sua
vita familiare, e che si serve del-
’esperienza e della tecnica per
realizzare la sua costruzione u-
mana » (« Frontespizio», gen-
naio 1940). Queste ed altre ge-

Non & questa una “Plaza de Toros” né un cimitero per gli elefanti: si tratta di uno dei
pill modesti cortiletti semimonumentali della futura Esposizione Universale di Roma

prudenziale buona fede di chi
credeva di risolvere i problemi
dell’arte con una specie di con-
fuciana «via media », appog-
giando l’ispirazione dell’arte su
idilliaci, incorporei e inconsi-
stenti concetti umanistici, lette-
rari, simbolici. Carlo Enrico Ra-
va, l'epigono rinunciatario del
gruppo 7, e Giovanni Micheluc-
ci, I'apostata del « Gruppo To-

neriche affermazioni sono im-
punemente applicabili all’archi-
tettura di un Terragni o di un
Giovannoni, di un Albini o di
un Piacentini; ma non aprono
alcun spiraglio di giudizio cri-
tico, né offrono alcun chiari-
mento positivo. Anche per Baz-
zani la sua architettura é uma-
na. Peccato soltanto che si trat-
ti di brutta architettura. Ed &

guesto il problema centrale:
troppe parole per spiegare una
produzione scadente.

Sono anni che si predica contro
questi sogni di zitelle, contro
questi verbosi controsensi, con-
tro questi sintomi di stanchez-
za. Sono anni che si ripete come
l’architettura non e fatta di
chiacchiere, né da programmi,
né da sogni inattuali. Eppure,
ancor oggi, si vuol fare architet-
tura « romana » imbrigliando ar-
chi e colonne nelle strutture mo-
derne con « volgarissimo truc-
co», né servono gli allarmi.

« 3e proprio un carattere rias-
suntivo esiste nell’architettura
d’oggi », scrive Roberto Papini
(« Popolo di Roma », 2 novembre
1940), «é& la sua trasparente
struttura rettilinea, data dai
metodi e dai sistemi della mo-
derna costruzione. L’impiego del-
la struttura scheletrica in ac-
ciaio 0 in cemento puo esser sta-
to interrotto per necessitd con-
tingenti, ma non pud essere
proibito in eterno per il suo va-
lore sociale ed economico, tipi-
co dell’eta nostra ». n

« Come accordare l’aspirazione
legittima degli italiani a risa-
lire alle fonti della tradizione
architettonica romana con 1l'at-

Ma queste parole di- Roberto Pa-
pini giungono quando & ormai
irreparabile il gran guasto del-
le Tre Fontane. Rappresentano
almeno la voce di un critico
d’arte che sente la responsabili-
ta morale della propria profes-
sione. Ma quanti come lui? La
cronaca laudativa imperversa
coi toni della pin allegra super-
ficialita: tutte le penne son
buone, e persino Luigi Barzini
scopre in se stesso inesplorate
doti di critico d’architettura.
Questa tendenza a confondere
la critica e la storia col di-
sinvolto soffietto di cronaca,
quando € congiunta alla inge-
nua (usiamo questa attenuan-
te!) presunzione dei molti gerar-
chi a considerarsi investiti di as-
soluta e quasi sempre inappella-
bile autorita di giudizio estetico,
provoca disordini babelici. E in
questa miscela di compromessi
e di superficialita, di rimpianti
e di rinuncie, di adulazioni e di
opportunismi, la falsa cultura si
fa complice dell’affarismo e del-
le vanitd piu pacchiane, 'ambi-
zione si ammanta di inesistenti
competenze, la burocrazia e la
ignoranza si associano automa-
ticamente contro ogni idea viva,
contro ogni libera discussione,

Dicono che quando I'Eccellenza Piacentini ammird entusiasta questo progetto
per la Mostra della Romanitd, gridasse giulivo: “Assurbanipal, sei vinto!”

tualitd di principii sostanzial-
mente antitetici a quella tradi-
zione? E, se un’estetica architet-
tonica nuova deve avere un fon-
damento certo nella qualitd e
nel carattere delle strutture, sa-
rd mai possibile violentare le
spontanee forme di tale estetica
nascente per volerle avvicinare
a forme nate da tutt’altro fon-
damento e senso? »

contro ogni prova dei piu meri-
tevoli e meno compromessi ar-
chitetti italiani. Poiché 1’asso-
ciazione pili numerosa e pit po-
tente in tutto il mondo civile e
incivile & quella dei fessi, e poi-
cheé é ben difficile che gli intel-
ligenti riescano veramente ad
avere il suffragio degli sciocchi,
€ naturale che le cose dell’arte
in generale e dell’architettura



in particolare, sballottate in una
botte chiusa dalla ermetica bu-
rocrazia o imbrigliate nelle pa-
stoie sindacali, siano troppo
spesso esposte al contagio dei
luoghi comuni, degli istrioni, dei
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nio civile, uffici tecnici munici-
pali, sopraintendenze ai monu-
menti, commissioni wurbanisti-
che, regolamenti edilizi e pole-
miche di reazionari fanno a
gara per confondere le cose.

col pubblico danaro offrendo
raccapriccianti esempi di legge-
rezza e gareggiando coi sceno-
grafi da operetta pur di monu-
mentalizzare I’Italia; i grandi
istituti di assicurazioni si ac-

U'internazionale della rettorica e del falso stilismo offre qui tre delicatissimi esemplari: una Chiesa alla E. U. di Roma, tipo “Motta
panettoni”, una Chiesa negli Stati Uniti, tipo “Cadillac-La Salle” e una sala per il Ministero italiano degli Esteri, tipo “18 brumaio”

funzionari pitu grigi o dei fac-

cendieri piu furbi. Questo suc- .

cede in tutto il mondo. In Fran-
cia, dal 1937, le Corbusier ha co-
struito una sola casa; alle mo-
stre di New York e di San Fran-
cisco del 1939 inutilmente si cer-
cavano i nomi dei migliori archi-
tetti americani. Si sa che l'arte
ufficiale é- sempre fortemente
sfasata rispetto ai valori piu al-
ti e storicamente pit rappresen-
tativi. Spesso, anzi, i veri cam-
pioni di una civiltd non soltanto
sono « non ufficiali », ma talvol-
ta sono addirittura dei « repro-
bi». Che una cert’aria di igno-
rante e opportunistica reazione
prevalga nella pratica ufficiale
piu recente dell’architettura ita-
liana, nessuno pud negare. Men-
tre immense sarebbero le possi-
bilitd della nostra organizzazio-
ne autoritaria, mentre ognuno
chiede che ai pit meritevoli e ai
piu intelligenti e non ai piu fur-
bi, siano deferite quelle autorita
che potrebbero far balzare in te-
sta al mondo l'organizzazione e-
dilizia del nostro paese, assistia-
mo ancor oggi alle democrati-
che finzioni dei concorsi, dove
sette mediocri scelgono l'ottavo
mediocre; vediamo sopravvivere
ancora leggi e abitudini urbani-
stiche che sono state partorite
venti, trenta e quaranta anni or
sono;. esterrefatti e rassegnati
sopportiamo la burocratica igno-
ranza di funzionari inadatti. Ge-

A questa giostra di contraddi-
zioni & subentrato, quest’anno,
piu acuto il disagio economico
e tecnico, e questo ha servito a
fomentare nuovi travisamenti.
Il divieto del ferro, l'ostracismo
al cemento armato, la campa-
gna per l'autarchia sono stati
argomenti sufficienti per ribadi-
re una reazione formale e spac-
ciare, con la complicitd di una
falsa interpretazione delle buo-
ne intenzioni, archi di pietra a
struttura di cemento armato o
colossali ipocrisie di voltoni a
crociera realizzate in.. masto-
dontica struttura di acciaio.
Questa esaltazione della menzo-
gna per amore della tradizione
delle apparenze ha trovato, que-
st’anno in modo particolare, una
buona stampa. Giovanni Miche-
lucei, pentitosi di aver condivisa
la paternita della stazione di Fi-
renze, si & umiliato in una me-
lanconica esercitazione neo-me-
dioevale (palazzo della provincia
di Arezzo); Giovanni Muzio, ac-
cademico recentissimo, ha ini-
ziato lo spaccio di nuovi capitelli
modellati sullo stampo di un tor-
nitore di tubi da cesso, credendo
cosi di dar nobiltd viva e fascista
alle indigeste ed inutili colonne
con cui cerca di italianizzare il
suo nordico stilismo (Cassa di
Risparmio di Milano); Marcello
Pigcentini capitaneggia schiere
di architetti disinvolti che scher-
zano con lo spessore dei muri e

campano coi loro cantieri nel
centro delle maggiori cittda ed
ostentano la loro apopletica po-

latorie; mentre le riviste che
parlano di civilta, e italiana per
giunta, si mettono al servizio
della rettorica e sfruttano le vit-
torie migliori del nostro grande
passato per contrabbandare gli
ultimi rifiuti di un neoclassici-
smo senza patria e senza fanta-
sia; mentre ognuno, per riusci-
re, si vede costretto a fingersi
accomodante o rassegnato o rea-
zionario, & naturale che una gra-
ve crisi si vada maturando nel
campo delle arti e dell’architet-
tura in particolare. Il dissidio
tra formalismo e costruzione, tra
accademia e vita, tra lo scolasti-
cismo rettorico e la verita atti-
va della libera intelligente fan-
tasia hanno attriti formidabili.
L’attuale momento sociale evi-
ta le aperte discussioni, impedi-
sce gli esami e le relative revi-
sioni, protegge da troppe re-
sponsabilitd i funzionari inca-
paci e si astiene dal prendere
un indirizzo chiaro ed inequivo-
bile. Ed & percio affidato al « ca-
50 » e non a una volontd preor-
dinata, la buona stella di gual-
che architettura. Al caso piu o
meno raro che una fortuita con-
tingenza metta a capo di qual-
che alta gerarchia un funziona-
rio sensibile alle cose dell’arte

Questo riuscitissimo tentative di identificare I'architettura italiana con una pantagrue-
lica scorpacciata di Emmenthal & uno dei tanti benefici risultati della falsa autarchia monumentale

tenza economica con arie da lot-
tatori da baraccone, e la loro
spudorata esibizione di marmi,
di graniti, di metalli e di strut-
ture costosissime serve soltanto
ad umiliare, avvilire e oltraggia-
re il vero ed onesto carattere
delle maggiori citta italiane.

Mentre tutti i grassi pavoni delle
arti ufficiali fanno la ruota e si
divertono in queste finzioni adu-

0, per 1o meno, un gerarca tanto
intelligente da fidarsi di gente di
buon gusto e di coraggio. In
questa fiera delle occasioni ca-
pita che talvolta, nel commer-
cio delle promesse e delle con-
venienze, un buon architetto rie-
sca a realizzare qualcosa di bel-
lo. A queste «lotterie» o tal-
volta addirittura a sotterfugi di
bassa diplomazia, devono la loro



origine quelle poche buone ar-
chitetture ufficiali dell’ultimo
anno.

Ma a che servono dieci o do-
dici buoni edifici dispersi in una
babelica e contrastante confu-
sione? Dove sono le volontd or-
ganiche, i guartieri coerente-
mente pensati, quegli esempi di
urbanistica che i lettori di que-
sta rivista vanno da tanti anni
sognando? Dove sono i « quartie-
ri modello » di Roma, di Bolo-
gna, di Milano? Forse i casa-
menti di speculazione che van-
no man mano sostituendosi alle
basse case d’'una volta? A che
servono le poche buone architet-
ture quando prevale ancora la
- rettorica o l'anarchia? A che va-
le una polemica per 'arte quan-
do il novanta per cento dell’ar-
chitettura cittadina & soltanto
speculazione, bassa speculazione
lanciata in una ridicola gara di
piacentiniana monumentalita?
Non v’é¢ dunque da stupirsi se in
questo clima, T'architettura di
Stato segna evidenti incertezze
e un accentuarsi di valori pura-

mente scenografici. Non esistono

piu tradizioni in atto: esistono
mode o compromessi o0 solitari
tentativi di isolati: mode ed esi-
bizionismo di bassa lega o sforzi
disperati di poeti.

concorsi di piani regolatori che
si sa di non poter rispettare o,
addirittura, si sfruttano idee e
proposte di architetti privati
per pasticciare alla buona qual-
che affrettato accomodamento;
mentre si ridacchia con presun-
zione di tutti i consigli sensati
per dar retta alla melodramma-
tica rettorica delle vanita, po-
chi studiosi, con fede di poeti o
addirittura con la fissazione dei
pazzi, sognano citta regolari fat-
te per uomini del nostro tempo.
Tuttavia anche quest’opera, che
puod sembrare utopistica, ha poi
alla fine il suo risultato. Quanto
e stato studiato in difesa della
cittd orizzontale, il progetto di
« Milano verde » o altri progetti
di piani regolatori che rimasero
allo stato di sola proposta,
(quello della Val d’Aosta o quel-
lo del quartiere Rebbio di Como!)
facilitarono lo stimolo a nuovi
studi e permisero qualche di-
screto aggiornamento nella pru-
dente mentalitd di molti uffici
statali.

Ma questo non basta. Il nostro
paese €& ricco di cervelli capaci
di altissimi rendimenti. Io cono-
sco almeno trenta architetti e
ingegneri italiani che non si so-
no piegati al compromesso, che
sono in grado di dare alla Patria

e a trasformare in un capolavo-
ro di giuste selezioni questo cli-
ma duro impostoci dalla guerra.
In questi momenti, in cui tutta
la nazione soffre e combatte e
punta con tutta la volonta di
vittoria verso un domani piu se-
reno e meglio organizzato, & ne-
cessario evitare che i soliti acca-
parratori consumino le tradizio-
nali scorpacciate accademiche.
Franco Carbonetti nel «Lam-
bello » del 25 novembre 1940-XIX
scriveva che ai giovani, oggi,
« importa questo: che la guer-
ra compia la sua funzione, di
far emergere gli uomini intelli-
genti e capaci, volonterosi e one-
sti, troppo spesso messi a tacere
0 a riposo, dai professionali del-
la politica, dagli astuti, e dai
giocatori ».

Questa santa opera di revisione
e urgente anche nel campo del-
l’architettura. Basta porvi mano
immediatamente con animo gi-
curo: sitolgano di mezzo le com-
missioni invecchiate nella buro-
crazia, si smontino le ragnatele
degli oscuri interessi, e si inizi a
dare esempi di onestd anche nel
campo dell’architettura. La cosa
non & difficile. Basterebbe che
lattuale stato di emergenza im-
ponesse a tutte le costruzioni di
abbandonare ogni rettorica vel-

sione.

siamo veramente alla cittd di do-
mani, alla futura vita collettiva,
alle citta rurali e industriali, ai
grandi centri di collaborazione o
di vita operaia. Si diano queste
grandi missioni agli artisti che
ne sono degni e che non si sono
arricchiti con la satrapia del
monumentale.

Giuseppe Gorla, quand’era all’I-
stituto Milanese delle Case Po-
polari, aveva fatto allestire
quattro bellissimi progetti per
quattro grandi centri operai da
costruire a Milano: questa é la
strada che ci entusiasma! Nes-
suna spesa € piu santa di que-
sta. Dobbiamo risparmiare i mi-
lioni delle inutili colonne per
spenderli nelle case del povero,
nelle case dell’operaio, del con-
tadino, dell’impiegato e del pro-
fessionista. Dobbiamo elevare 1a
dignita di vita dell’'uomo medio,
non con l’elemosina della gret-
tezza ma con la mistica dell’o-
pera d’arte; non con la burocra-
zia della piu frigida ammini-
strazione, ma con lintervento
della fede e dell’entusiasmo.
Soltanto da questi vivissimi sti-
moli sociali pud trovare degne
fonti di ispirazione quella archi-
tettura «italiana » che deve ri-
scattarci dalla presente confu-
GIUSEPPE PAGANO

Non si tratta né di un tempio Mormone, né di unag malvagia sistemazione di un falso
tempio di Selinunte: é una moderna truccatura italiana delle “nobili tradizioni romane”

Mentre i centri delle nostre mag-
giori cittd vengono sistematica-
mente massacrati dalla elefan-
tiasi monumentale e dalla bas-
sa speculazione; mentre gli uf-
fici municipali si divertono a gio-
cherellare con le strade e coi
tram e coi giardinetti, come se
si trattasse di disegnar tovagliet-
te ricamate per la moglie del
Podesta; mentre si bandiscono

la piu generosa collaborazione,
tutta la loro operosa intelligen-
za. Questi architetti non simpa-
tizzano per la rettorica delle esi-
bizioni, sentono I'onesta della ri-
nuncia all’enfasi come un dove-
re morale, si rifiutano di ubbi-
dire alla ipocrisia delle false tra-
dizioni, sono armati di una fede
che non & commerciabile. Questa
gente & pronta a servire il Paese

Questo non & un palazzo per le esercitazioni dei pompieri né un tentativo di conciliare
le colonne con la chiusura lampo: é soltanto un progetto di palazzo italiano del 1941-XIX

leita monumentale. Perché non
51 possono proibire le esibizioni
immorali ed anti-estetiche come
si sono abolite le cancellate di
ferro? Diamoci questa sanzione
morale, castighiamo le colpe dei
nostri retori, umiliamo ’esibizio-
nismo d’un lusso plutocratico per
entusiasmarci, con tutta la pas-
sione dell’arte, di problemi meno
vistosi ma piu importanti. Pen-

1) Gio Ponti - «“ Vocazione architettonica
degli italiani” (dalla rivista: «I1 libro
Ttaliano nel mondo” - dicembre 1940).

2) Da “Rivoluzione” - giornale del GUF
di Firenze - N. 3-4, 5 dicembre 1940-XIX
in «Piu vivi dei vivi”.

3) Nel «Popolo di Roma’ 27-11-40-XIX
in un articolo “Vocazione e rivoluzione”.

4) Dal Bando del concorso per il Mini-
stero degli Affari Esteri, Roma 40-XVIIT

5) M. Piacentini in «Classicita dell’ E. 42”
Rivista «Civilta” N. 1, 21-4-1940 - XVIII



ARCHITETTURA IN SVIZZERA

(Riproduzioni da:' Moderne Schweizer Architekiur, secondo volume)

Occupandoci a suo tempo del primo dei Quaderni che Yeditore
Karl Werner di Basilea pubblica a documentazione panoramica delle
realizzazioni, scelte con rigoroso criterio di qualita, dell’architettura
svizzera in questi ultimi anni, abbiamo messo in rilievo le caratteri-
stiche salienti, di logicita originale ed ardita, di sicura coscienza at-
tuale, tecnica ed estetica, delle migliori costruzioni elvetiche: carat-
teristiche sviluppate da favorevoli condizioni. Il Quaderno che ha vi-
sto la luce recentemente presenta una seconda serie di esempi fra i
pill interessanti e significativi.

Ampiamente illustrato € quel quartiere Neubiihl di Zurigo, che deve
essere considerato come una tappa notevole nello sviluppo dell’edi-
lizia svizzera ed europea, per quanto riguarda le abitazioni. Sette gio-
vani architetti, Artaria e Schmidt, M. E. Haefeli, Hubacher, Steiger,
Moser e Roth, hanno affrontato con aperto coraggio la sistemazione
di un intera collina, con un insieme di 90 appartamenti in case di tre
piani e 90 casette per una famiglia sola disposte in serie. Per orien-
tare le abitazioni secondo la buona insolazione e conservare a ciascu-
na la vista a levante e sul lago, le costruzioni sono tutte perpendico-
lari alle strade. (Per ottenere questo, contro il regolamento che im-
pone la facciata lungo la strada si & dovuto chiedere un permesso
speciale). In questo modo i prospetti su giardino sono tutti orientati a
sud-est, quelli del’entrata a nord-ovest. Ogni casa, inoltre, ha libera
vista in direzione di sud-ovest. Anche sotto l’aspetto architettonico
estetico assume grande importanza la disposizione degli edifici per-
pendicolarmente alle strade, per I’armonico ritmo di pieni e di vuoti
che stabilisce sul terreno a pendii, I’eliminazione di cortili chiusi e la
razionale organizzazione degli ambienti. Lo studio delle piante & stato
informato al principio di dare una éuper'ﬁcie massima agli ambienti
di soggiorno, in comunicazione diretta con il giardino, e una super-
ficie minima ai locali di servizio e di disimpegno. L’area delle fi-
nestre corrisponde al 38 per cento di quella dei pavimenti ed ogni
finestra raggiunge direttamente il soffitto. Gli appartamenti nelle
case a tre piani hanno da una a cinque camere utili; interessanti le
soluzioni ad una sola camera con ingresso, cucina e bagno. Le casefte
individuali hanno da tre a sei camere utili e sono costruite in serie

con sviluppo verticale ed orizzontale. I giardini, i fiori, le piante di-

holkeller

PIANTE

UNA CASETTA

DEL QUARTIERE

A

VEDUTA GENERALE DEL QUARTIERE

atelier

1 m

Getly

£

Iz

DF) o
SRYT1 -

“NEUBUHL"

utrgeschoss (D)

wohnraum

INDIVIDUALE DEL QUARTIERE

&
OQ
e
Terrasse
=
obergeschoss
Cra s A s T tom
“NEUBUHL™ DI

ZURIGO

“NEUBUHL"



UNA STANZA DI

SOGGIORNO NEL

vorplatz

alelier

: qarage

QUARTIERE

=

vieriuchartenweg

- | e L%k 0

mmer

0

qrosses zimmer

g O
]
s

il

j Kiche '

veranda

L7
[es

| E

ARCH.

ey

ARCH. M. HAUSER

P. ARTARIA -

VILLA DI

- CASA AD APPARTAMENTI A S.

UN PITTORE:

“NEUBUHL"

PIANTA

GALLEN ARCH. H. EUZINGER -,A_VILLE RIUNITE A ZURIGQ



10

stribuite eon parsimonioso equilibrio, entrano nella composizione ar-
chitettonica, conferendole carattere di umanita e diversita.

Di semplice, limpido gusto sono: uno studio per pittore di Artaria,
una villa di Baur, una casa ad appartamenti di Hauger; il gruppo di
ville riunite di Leuzinger; il convalescenziario di Keiser e Bracher,
Steiger e Triidinger. La casetta per fine settimana di Brechbiiler, in
cui & appena accennato un tributo all’architettura rustica, risolve in
una grande sala comune, con cui comunicano cucina, toletta, cabine
ad uno o due letti (cfr. Costruzioni 156). Misurati accenti di fantasia
ravvivano la decisa orizzontalita delle masse della casa estiva di Roth.
La villa presso Zurigo, una delle opere migliori di Salvisberg, & di un
lusso non pretenzioso e vacuo ed & caratterizzata da ottima esecu-
zione. Nella casa per un naturalista degli architetti Von Miihll e Ober-
rauch i troppo accentuati movimenti volumetrici non si fondono in
assoluta unita espressiva.

Tra i complessi sportivi ricorderemo la sistemazione della spiaggia di
Bellariva a Losanna, di Piccard, con soluzioni buone, anche se non
originali, né nuove, che ripetono il loro motivo stilistico dalle terrazze
continue che si richiamano e si rapportano alla rotonda interamente
vetrata, seguendo con la l‘eggera curva la riva del lago; tra le scuole,
che hanno raggiunto in Svizzera un ottimo livello per la serietd co-
struttiva, la razionalitd degli ordinamenti e le soluzioni precise e di
gusto attuale, che riscattano una certa quale uniformita di ritmi: la
Schulhaus «In der Ey» di Henauer e Witschi e la Dula-Schulhaus
di Zeyer. La documentazione & completata da una chiesa di Metzger,
cosi limpida nella elementarietd espressiva delle vive membrature e
dal nuovo edificio per la biblioteca nazionale di Berna, di Oeschger,
Hostettler e Kaufmann, importante costruzione considerata esemplare
per tutte le biblioteche moderne. Armoniosamente equilibrata la
espressione architettonica nel movimento delle masse e déi chiaro-
scuri e nello scompartirsi dei volumi, con l'accento espressivo che
cade sul ritmico seandire della distesa di costolature della facciata
posteriore. Il razionale sfruttamento del terreno, l'orientamento, le
soluzioni date ai problemi della luce e dell’aria, la distribuzione plani-
metrica deg’li ambienti destinati al pubblico, all’amministrazione, ai
servizi interni ed al maéazzano dei libri, hanno rappresentato l'intel-
ligente modello per gran parte &ei progetti recenti di edifici di questo
tipo. , A. PO.

Moderne Schweizer Architektur, Karl Werner, Editore, Basilea.
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ARCHITETTO OLOF THUNSTROM - CASE D'ABITAZIONE PER GLI IMPIEGATI DELLA KOOPERATIVA FORBUNDET

CASE OPERAIE

La fabbrica di Ceramica di Gu-
stavsberg che impiega circa 1.100
operai, & situata nell’isola di
Wirmdo nell’arcipelago di Stoc-
colma a cirea 20 chilometri dalla
Capitale. Il suo campo di svi-
luppo praticamente raggiunge
tutto cido di cui una moderna
industria pud e deve avere e
comprende tutti gli alloggi di
una colonia, agricoltura, battelli
di collegamento con Stoccolma,
ecc. La Societd possiede anche
circa 5.000 acri di terreno.

Quando la proprieta di Gustavs-
berg passo alla Kooperativa For-
bundet (Societéa Svedese Coope-
rativa alllingrosso) il 1° giugno
1937 si constatd che era neces-
sario aumentare i 700 alloggi gia
esistenti e che questi apparta-
menti richiedevano rimoderna-
menti e riparazioni abbastanza
importanti, in modo da essere
in condizione di soddisfare i re-
quisiti dal punto di vista dell’al-
loggiamento moderno di serie.
Sopraluoghi, adattamenti e as-
sestamenti delle vecchie case
furono, frattanto immediata-

mente fatti. Contemporanea-
mente mentre si progettavano i
rimodernamenti si procedeva al-
I’opera stessa di rimodernamen-
to. Per rimediare al percepibile
aumento di deficienza di case
moderne fu stabilita la costru-
zione di quaranta case per una
famiglia nel luglio del 1938.

Fu scelta un’area di terreno pro-
prio vicina ai vecchi fabbricati a
nord della strada per Stoccolma.
Il nome di questa area (Hojdha-
gen » letteralmente « gran pa-
scolo») pud dare forse, di per
sé, 'impressione delle condizioni
naturali del posto poiché nella
scelta, del terreno e nella pro-
gettazione che ha direttamente
condotto su questo si e stati por-
tati principalmente a tener con-
to, secondo le esigenze, della to-
pografia e delle piantagioni del
luogo. Per questa ragione il cam-
po aperto che attraversa l'area
da nord a sud & stato lasciato
per la maggior parte come si tro-
vava, i fabbricati infatti sono si-
tuati agli orli dei boschi a nord

e ad est del campo. In questa

maniera €& stato tracciato un
confine naturale fra l’area del-
le nuove costruzioni e la scuola
posta ad est del campo.

Dall’esame delle case esistenti
risultava che il 73,3% delle abi-
tazioni preesistenti erano costi-
tuite da alloggi con una stanza
con cucina o senza. Questo solo
era sufficiente a suggerire che
i nuovi alloggi dovessero essere
del tipo di almeno due stanze
con cucina. Riguardo al costo di
fabbricazione piu basso & stato
provato che il miglior partito da
prendere era quello di costruire
le 40 case tutte uguali. A que-
sto scopo fu usato del maferia-
le standardizzato, prefabbricato,
del tipo di quello oggi general-
mente impiegato per la costru-
zione di case in serie. Si potreb-
be pensare che i costi di fabbri-
cazione a Gustavsberg, zona pe-
riferica, siano pilt bassi che a
Stoceolma, tuttavia in questo
caso, cid non accadde perché le
tariffe sono pari a quelle di Stoc-
colma avendo dato un supple-
mento spese agli operai che do-

IN SVEZIA

vevano venire da Stoccolma,
Inoltre vi furono spese in pil per
noli che di solito non sono neces-
sari nella Capitale.

La casa tipo ha uno spazio per
puro alloggio di 57 mq. che cor-
risponde molto approssimativa-
mente a tre locali con cucina.
Le camere sono disposte in modo
ehe in ciascuna di essa si possa
adibire una parte separata per
dormire. In vista del fatto che
alcuni operai lavorano nel turno
notturno, la stanza destinata a
camera da letto é posta in luogo
appartato il piu possibile dal la-
to della stanza di soggiorno. Per
rendere impossibile il dormire
nella cucina il suo spazio ed il
suo arredamento sono stati te-
nuti in maniera tale che non vi
¢ possibilita di un letto perma-
nente. Per ragioni sociali & in-
dubitatamente giusto che la cu-
cina sia adibita solamente alla
cottura e a quanto & ad essa ine-
rente. Questo permette di portare
lo spazio utile per il consumo dei
pasti dalla tradizionale grande
cucina ad un angolo per il pran-



z0, collegato con la stanza di sog-
giorno.

I1 piano della superficie della ca-
sa-tipo & stato sviluppato ad
angolo e questo, col dare a tutte
le case le stesse servitu, offre al-
cuni vantaggi nei riguardi della
comodita e della convenienza in
paragone delle ordinarie case
rettangolari. Al di fuori dell’in-
gresso ogni famiglia ha uno spa-
zio esterno rivolto a nord-ovest
protetto dal vento e molto ben
salvaguardato dagli occhi dei vi-
cini. Si & inteso migliorare que-
sta separazione ancor piu a mez-
zo di inferriate e di verde. Du-
rante l'estate questo isolamento
aumenta lamenita e l'indipen-
denza degli alloggi. Col predi-
sporre questo ingresso alla casa
in un angolo interno con i vari

servizi raggruppati intorno al

soggiorno € stato possibile creare
un’entrata molto piccola ma an-
che graziosa e confortevole.

I vari terreni non sono divisi
l'uno dall’altro da steccati ma
sono segnati con pietre o plinti
negli angoli dello spazio. Di ma-~
no in mano la vegetazione fu so-
stituita dove era possibile, ma in
principio si lascio che ogni fa-
miglia ornasse il proprio giardi-
no secondo il proprio gusto, il
che, ha prodotto varietd riposan-
ti. Per evitare bracci elevati i
cavi elettrici furono interrati.
Parte dei fili del telefono furono
pure posti in cavi sotterranei.
La rendita annuale di ogni ca-
sa per operaio occupato nella
fabbrica e di 500 corone svedesi,
non compreso riscaldamento,
luce ed elettricitd; per inquili-
no non impiegato nello stabili-
mento & di 800 corone svedesi
all’anno.

Il progetto & stato studiato per
la Cooperativa dall’architetto O-
lof Tthunstrom, in collaborazio-
ne con l’arch. Simon Brofelth
ed il tecnologo Gosta Wiman.
Pubblichiamo questa dimostra-
zione di casa operaia per far
comprendere ad amici e nemici
che la standardizzazione non
uccide né la poesia né l'estetica,
quando il problema dell’abita-
zione non e soltanto un proble-
ma di bassa ragioneria ma un
problema di architettura. Nella
civilissima Svezia, specialmente
per opera della Kooperativa
Forbundet, gli esempi del gene-
re sono innumerevoli e si pos-
sono congsiderare esemplari le

cure le attenzioni e i provvedi- |

menti che le industrie e le coo-
perative dedicano al problema
delle colonie operaie.

COSTRUZIONI

ARCH. OLOF THUNSTROM

VEDUTA DI

UNA CASETTA PER LA KOOPERATIVA FORBUNDET
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Coloro che credono di vedere nell’architettura moderna una conventi-
cola di gente settaria, rigidamente fissata a formole preconcette da
canoni inamovibili, o immagina che basti una discreta dose di paziente
funzionalismo utilitario e una superficiale adattabilitd da copista, o
magari una congenita aridita, o addirittura una costituzionale fred-
dezza da ragioniere per comprendere e spacciare il credo della nuova
architettura, avranno ragione di meravigliarsi osservando questo re-
cente lavoro che ora illustriamo. Potrebbe sembrare difatti a taluno
che la sensibilitd di un razionalismo di stretta osservanza si sia fran-
tumato, in quest’opera, come per effetto di un miraggio che si sfalda,
guasi che, salvate alcune esperienze funZzionali, questa architettura
avesse voluto disossarsi in effetti pittorici riaccendendo una nuova po-
lemica tra il pieno e il vuoto, tra 'interno e l’esterno per amore di
" un’esasperata ricerca di forme o addirittura assumendo da arbitrarie
necessita éspressive i pretesti per un nuovo e artificioso funzionalismo.
Se questa puo essere la prima reazione verso quest’opera cosi personale,

- & necessario subito precisare che si farebbe un grande torto a Carlo

Mollino se la si volesse giudicare come un ca,pi*iccio stilistico o come
una evasione da quella coscienza architettonica che il funzionalismo
ha instaurato in maniera categorica come un imperativo morale.

La novitd non é data percio da valori polemici o da inconsistenti apo-
stasie, ma da una personalissima capacita espressiva. Non esperimento,
cioé, ma esperienza; non esercitazione polemica ma opera d’arte. Ed
& appunto come opera d’arte che questa architettura si spiega automa-
ticamente. Per effetto, ciog, di quélle virtu interiori che 'architetto vi
ha intenzionalmente addensato e che sono la sua naturale maniera di
esprimersi e di pensare.

E’ difatti cosi intensa ed acuta I’esaltazione spaziale nella sensibilita
di Mollino, € cosi totalitario il suo bisogno di rompere ogni dogmatismo
di bassa classicitd, & cosl prepotente il suo desiderio di evitare ogni
aulicita e di saldare la sua composizione in una; visione unica assoluta
conclusa da ogni parte e permanentemente risulta come un « caso na-
turale », che egli riesce veramente a raggiungere il limite della disgre-

gazione dello spazio, a liricizzare il razionalismo e a rendere funzio-
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nale la poesia negando apertamente tutti i valori di un convenziona-
lismo formale. Egli ricompone lo spazio in rapporti nuovi, irrequieti,
saturi di strane ed espressive tensioni interiori, come se si trattasse‘ di
una cosa animata e indipendente dalla volontd dell’artista, o di un
pretesto scenografico di luci e di ombre senza consistenze fisiche asso-
lute. Questo statc_)\ di atmosfera magica € la caratteristica piu accen-
tuata della sua personalita ed ¢ data anzitutto da una volonta prepo-
tente di dominare lo spazio, di muoverlo, di rompere ogni stato di qﬁiete
per suggerire nuove fisionomie.

E sembra che i volumi si comprimino o si dilatino, che illusorie pro-
spettive ne provochino fluidi sdoppiamenti, che una irrequieta traspo-
sizione surreale agiti la composizione come se qualcuno ne volesse con-
tinuamente minaceiare ’equilibrio. Ogni elemento ¢ immerso in que-
sta magica atmosfera e prende significati imprevisti, quasi suggerendo
l’ilare angoscia di continue sorprese. V
Eppure, osservate le cose con calma, esaminate le fagioni delle forme,
pesati i motivi alla luce della piu fredda funzionalita, si deve ricono-
scere che nulla vi é di arbitrario in questo mondo di forme irrequiete,
che nessuna accusa di capricciosa trasposizione decorativa puo essere
mossa all’architetto, che tutto pud essere motivato non soltanto da
ung ragione di gusto ma anche da una precisa e ben definita causalita
funzionale, che non ci troviamo di fronte a postumi di uno stilismo
floreale (come forse potrebbe pensare qualcuno per certe predilezioni
curvilinee) ma a un deciso predominio dell’estro inventivo, a una
esaltazione quasi musicale dello spazio, a confessioni piene di sponta-
nea forza emotiva.

Che in questo gioco da regista smaliziatissimo non c¢’entri una certa
dose di amore per immagini pittoriche pure e non costruibili, o una
intellettuale ricerca di impaginazioni‘ astratte o, meglio, un senti-
mentale abbandono al surrealismo di un mondo s0Speso come una
ipotesi non ancora formulata, o addirittura una estrosa ricerca di uno
spazio ‘interiore, assurdo, poetico? Certamente un complesso di forze
dissociative stimola il Mollino a continue ricerche spaziali ed una
incessante curiositd emotiva lo spinge ad indagini rischiosissime men-
tre un irrequieto e ribelle bisogno di poesia lo tien lontano da ogni
volgarita utilitaria o da ogni rettorica monumentale. La sua ricchis;
sima fantasia si muove, cosi, in una eccitazione quasi fiabesca ed as-
saggia lo spazio e lo scompohe e lo modella con ’aria smaliziata di un
« puro folle ». Ed &, forse, questa sua inconscia e testarda sicurezza nel
rajsentare I'errore senza restarne impigliato, la testimonianza migliore

della sua intelligenza e del suo gusto, G, PAGANO
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18 NUOVE
ARCHITETTURA

TENDENZE

DELLA
ITALIANA

Nel fascicolo di dicembre-gennaio della rivista « Le Arti», Aldo Bertini
dedica a questo edificio una esauriente indagine critica. Crediamo do-
veroso riportarne le parti pit salienti, anche per dare ai nostri lettori
un saggio di quella nuovissima sensibilita figurativa che anima i nostri
migliori e pin giovani funzionari del Ministero del’Educaz. Nazionale.

Il complesso dell'Ippica risulta di
due corpi distinti, scuderia e cir-
colo-maneggio, collegati o meglio
articolati da una pensilina di
raccordo. La dualitda dei corpi
appare con la massima evidenza
nella fronte dell’edificio: la fac-
ciata del circolo tende ad avere
un’assoluta preminenza e a con-
centrare su di sé l’attenzione
dell’osservatore, mentre la fron-
te della scuderia, nonostante il
bizzarro moltiplicarsi dei suoi
camini, mediante I’articolazione
che la collega al corpo premi-
nente, appare arretrata, rilevan-
do esplicitamente il suo carattere
di dipendenza. Ne risulta un
complesso eccezionalmente va-
rio, ma coordinato ed omogeneo
stilisticamente; armonico nel
rapporto delle proporzioni fon-
damentali. L’attenzione dell’os-
servatore, irrequietamente sti-
molata dallo squallido e regolare
moltiplicarsi dei camini, trova
nella facciata del circolo pieno e
concluso rasserenamento.
Gli elementi singoli della faccia-
ta tendono ad isolarsi per affer-
mare un valore astratto piu pre-
zi0so, pill puro del reale, ma nel-
lo stesso tempo si aprono alla
compenetrazione dell’atmosfera,
che permea tutto ’edificio e ne
mantiene viva l'organizzazione,
fino a rendere leggerissimo, qua-
si librato, il coronamento supe-
riore.
Per accrescere l’evidenza di ta-
le effetto di dissociazione e ri-
composizione degli elementi,
T’A. ha rivestito la parete in la-
terizio rosso, a punta di dia-
mante, ma l'effetto cromatico
ed il contrasto risultante con il
bianco delle altre parti appare
qui forse troppo crudo ed ener-
gico. Cosi pure non persuadono
i tasselli marmorei che inter-
rompono il lucernario vitreo che
fa da basamento inferiore; €
chiaro tuttavia che si tratta di
particolari eliminabili, peggio-
rati da una esecuzione acciden-
talmente affrettata; il semplice
lucernario infatti sarebbe suffi-
ciente, anzi piu efficace ad iso-
lare la parte superiore. =
Affermano invece un chiaro
valore stilistico, la porta mar-
morea che, isolata contro la gra-
ta in profilato metallico, acqui-
sta la preziositd di una nota

squisitamente surreale; e piu
ancora l’arabesco, che realizzan-
do il raccordo con la pensilina
sporgente, articolata alla scude-
ria, sporge lievemente dal ter-
razzo e interrompe il ritmo ret-
tilineo con una modulazione, che
costituisce il tratto piu sensibile
e originale di tutta la facciata;
infine I’'aereo graticcio termina-
le, che conclude e alleggerisce
tutta la composizione con un co-
ronamento prospettico penetra-
to dalla luce.

La fronte della scugderia, pre-
senta elementi molto diversi, in
dipendenza della diversita di
contenuto o di funzionalita: la
facciata del circolo esprime un
sentimento di eletta e preziosa
finezza, conclusa e riposante; la
scuderia fa risaltare invece il
suc carattere utilitario, non di-
sgiunto da una trepida roman-
tica commozione, che lerto e
squallido ripetersi dei camini ir-
resistibilmente evoca senza pla-
care. Ad un esame appena atten-
to, infatti, si riscontrano, per
quanto meno elaborate, le stes-
se caratteristiche stilistiche: iso-
lamento degli elementi, compe-
netrazione atmosferica, crudez-
za, non mediata del colore (il
verde cioé dei mattoni smaltati
delle aperture a giorno nella par-
te superiore). L’elaborazione for-
male €& rimasta tuttavia qui
volontariamente piu grezza e
squallida che nel corpo princi-
pale, dal quale essa dipende, e
in cui trova naturale compimen-
to l'esasperante sentimento, che
la verticalith non conclusa dei
camini suscita.

Come per l'esterno, la facciata
del circolo, cosi per l'interno, il
cuore dell’edificio € costituito dal
cortile centrale, a pianta misti-
linea, intorno al quale separati
da grandi pareti vitree, spartite

‘da aste rettilinee, si dispongono

ambienti, gallerie, scale. 8i af-
fermano cosi con evidenza an-
che maggiore le principalt ca-
ratteristiche gia osservate: la
separazione e organizzazione de-
gli elementi mediante la com-
penetrazione atmosferica. L’iso-
lJamento degli elementi non av-
viene tuttavia cosi violentemen-
te come nella facciata e I'anda-
damento risulta pit regolare; la
flessione di due delle pareti im-

FRONTE EST
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pedisce qualunque monotonia,
creando un effetto di tensione e
di movimento che si mantiene,
nel complesso, pacato. Nelle sca-
le a forcipe invece lo spazio vie-
ne violentemente compresso, ed
alcuni elementi isolati e defor-
mati in modo da rendere piu
concitata l’espressione: ne ri-
sulta in alcuni particolari un
espressionismo  eccessivo che
tende all’abnorme.
Ma anche dal nostro rapido esa-
me risulta chiaro lo sforzo stili-
stico compiuto dal Mollino. Egli
persegue la scelta di elementi
formali propri o, come si suole
per 1o piu ora dire, di vocaboli;
bandisce ogni elemento che pos-
sa creare un effetto di chiaro-
securo statico o monumentale;
predilige forme, per quanto &
possibile astratte e non model-
late; e quando adopera elemen-
ti, che considera logori dall’uso,
cerca di infondere in questi nuo-
va purezza, servendosene in sen-
so traslato; ama le curve sensi-
bilmente modulate da cui nasce
un effetto di delicata vibrazio-
ne atmosferica. In questa scelta
¢ guidato da una fantasia spon-
tanea e sottile, che tende alla
complicazione, ma sempre & ge-
nuina e mira ad una liberazio-
ne dalla gravita, isolando e fa-
cendo penetrare gli elementi
dall’atmosfera. La predilezione
per le line curve & quindi anti-
tetica. con quella del «liberty s
e della «secessione », cui l'ar-
chitettura del Mollino potrebbe
per un momento in qualche par-
ticolare fare pensare, perché gli
elementi eurvilinei realizzati da
quelle due correnti architettoni-
che restano sempre legati ad un
decorativismo greve e chiaro-
scurale. La via perseguita dal
Mollino, invece, coincide con
quella solitamente battuta dalla
pittura moderna, che, col suo in-
timo bisogno di palingenesi e di
dissociazione e ricostruzione del-
la realta, risolve ogni rapporto
meramente chiaroscurale nella
luce e nel colore. Da c¢id nasco-
no anche i limiti dell’architettu-
ra del Mollino, che possono es-
sere facilmente indicati nella
preoccupazione della dissocia-
zione e trasposizione degli ele-
menti mediante il colore, un co-
lore spesso troppo crudo, od an-
che talvolta mediante l’eccessiva
deformazione. Ma gli errori stes-
si sono l'indice pil chiaro della
ricchezza di fantasia e della se-
renitad con cui il Mollino perse-
gue una via di cosciente rinun-
zia'ad ogni rettorica monumen-
tale ¢ ad ogni banale praticismo.
ALDO BERTINI

ARCH. CARLO MOLLINO - NUOVA SEDE DELLA SOCIETA IPPICA TORINESE -
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1 combustibile, 2 cal- B
daia, 3 magozzine

1 servizl igienici uomini, 2 lotrine la-
vabi, 3 sei gruppi spogliatoi - lovabi -
doccia, # servizl igienici donne, 8 lo-
trine lavabi, & sei gruppi spoglictol-la-
vabi-doccio, 7 sala scherma, 8 terapia,
9 guardaroba, 10 scala al sotterraneo,
11 piono inclinato alla fossa combusti-
bile, 12 intercapedini chiuse a vetroce-
mento (soffitto e parete),
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D FABBRICATO ALLOGGH
PERSONALE E SERVIZI

1 gruppo comare Inclipen-
lieggi

8. - Dal groppa D vanne co:
atnuita o varlare

A CRCOLO

1 gullerle rvove, 2 rito-
ronte, 3 eucina, 4 alogalo
custade, 3 lotina omini,
6 lotina donne

B MANEGGIO

1 pista maneggle, 2 tribuna
poui o sedere, 3 wibuna
ispetlons,

€ SCUDERIE

1 fenil, 2 contle
botole, 4 rerrozte, .
do, & condati discesa bio-
do, 7 pensilina collsgumenta,

D FABBRICATO ALLOGG!
FERSONALE E SERVIZI
1 grupgs camme (ndipen
dantl, 2 gruppe dun allogal,

lina - ccllegamenta,

5 D vanra co-

|

S EM

NTERRATO CI

R COLO

D FABBRICAIO ALLOGGI
PERSONALE E SERVIZI
1 gruppo cameré Indipen-
dentl, 2 aflogglo fomiglia,
3 dmesio, 4 masealcia.

NB. - Det gruppo @ venne co-
anita la vosante.

A CIRCOLO

1 galleris ritrove, 2 flsto-
wante, 3 cucing, 4 allaggla
custade, $ laulna woimini,
6 lawino donne.

8 MANEGGIO

1 pista mansggio, 2 tibuaa
posti g seders, 3 tibuna
Ispazione

€ SCUDERIE

A fienil, 2 carntle senizio, 3
borale, 8 tereazze, § sito bia,
do, & condot discesa bla-
du, 7 pensiina collegomenta

D FABERICATO ALLOGGI
PERSONALE € SERVIZI
\ gruppe comers indipen
denti; 2 gruppo due allogal,
3 pensiling collsgamento.
N8 - Del grupps B canne s
shita la variene,
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ORGANIZZAZIONE
FUNZIONALE

La costruzione della Sede della Societa
Ippica Torinese & stata progettata nel
1936 ed é stata inaugurata il 28 otto-
bre 1940. L’isolato che fronteggia il
viale & costituito dai seguenti quattro
gruppi di fabbricati:

A) La sede della Societa, costituita dai
locali del Circolo, con sala di ritrovo,
bar, ristorante, uffici, servizi igienici,
sala scherma, alloggio del custode e
servizi annessi.

B) Il maneggio coperto per l'annessa
scuola di equitazione e per manifesta-
zioni ippiche, con gradinate per spet-
tatori e tribuna chiusa a vetrata con
accesso dal fabbricato del circolo e ser-
vizi annessi.

C) Due bracci di scuderie separati da
un cortile aperto di servizio, ogni brac-
cio ha quattro corsie per complessivi
104 cavalli, dei quali 60 in poste (ca-
valli di proprietd della societd) e 44
in recinto (cavalli di proprietd dei sin-
goli soci), con relativi servizi, selleria,
silo per la biada, fienili, recinti di pu-
lizia.

D) 11 fabbricato di servizio con la ma-
scalcia, la rimessa e gli alloggi per-
sonale.

Pur dalla estrema esiguita dell’area di-
sponibile e stato indispesabile isolare
i quattro gruppi di fabbrica oghuno
con ingressi indipendenti, mantenendo
minimi i percorsi abituali di collega-
mento coperto e senza interferenze tra
la. circolazione dei pedoni con quella
dei cavalll e del servizio, e facilitan-
do una sorveglianza immediata in cia-
scuna zona. Il funzionamento del fab-
bricato destinato alla sede si svolge
indipendente da quello del maneggio e

delle scuderie pur mantenendo annes-

si e rapidi i servizi da questo dipen-

denti e i collegamenti. Le soluzioni ri-
sultano ovvie dalle piante.

Le strutture portanti dei fabbricati so-
no in cemento armato, gli orizzonta-
menti sono su travi rovescie o incro-
ciate di cemento armato, e, cosi pure,
quello sul maneggio, sotto le capriate
esterne in catena. I solai sono del ti-
po SAP. Le pareti verticali sono co-
stituite esclusivamente di laterizi fo-

rati a cassa vuota con riempimento

ARCH. CARLO MOLLINO - NUOVA SEDE DELLA SOCIETA IPPICA TORINESE - IL CORTILE DEL CIRCOLO DALLA TERRAZZA
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{solante di pula di riso impastata di
cemento emulsionato come agglome-
rante.

L’'isolamento dei terrazzi delle scude-
rie e del fabbricato sede & stato otte-
nuto con strati di agglomeramento di
sughero. Gli intonaci esterni sono di
«durite » bianco avorio. Il rivestimen-
to del fabbricato circolo e del maneg-
gio €& stato realizzato con tavelloni
greificati a punta di diamante rosso-
viola. La muratura a giorno dei fie-
nili é oftenuta con laterizi smaltati
color verde malachite,

Il rivestimento esterno del fabbricato
personale € costituito da lastre di ce-
mento e graniglia biaco avorio.

11 traliccio soprastante la terrazza del
fabbricato-sede, & ottenuto con travi
cave di cemento armato con anima di
Eraclit e rivestimento di membranite
bianco zinco. Il rivestimento dell’al-
loggio del custode al primo piano del
fabbricato-sede & affidato a lastre di
Lucerna scheggiata,

Le zoccolature della sede e del maneg-
gio, verso via, sono di labradorite lu-
cida, mentre le zoccolature delle scu-
derie sono di pietra di Borgone.

Le pavimentazioni esterne tra i fabbri-
cati sono in blocchetti di cemento
pressato;. quelle delle scuderie in ac-
coltellato di mattoni greificati e quelle
delle corsie di servizio e delle gallerie
di collegamento in blocchi di porfide.
Il cortile del circolo e il sottopiano
dei servizi igienici sono pavimentati
con lastre irregolari di quarzite di
Barge.

Tutti i rimanenti locali sono pavimen-
tati in marmo «rosso Impero». La sa-
la di scherma ha pavimento di sughe-
ro. La scala del circolo a shalzo ha i

gradini in massello di marmo «rosso

_sanguigno »; mentre quelle al sotto-

piano sono costituite da lastre di Car-
rara appoggiate a ferri in vista.

Fu adottato il cristallo temperato se-
curit per tutti i diaframmi di separa-
zione delle poste delle scuderie e per
tutte le finestre aprentesi sul terzo in-
feriore delle medesime. Come diafram-
ma di separazione fra maneggioc e tri-
buna del Circolo, e infine come soste-
gno unico del mancorrente della scala
a sbalzo del circolo venne del pari im-

piegato il cristallo securit,

Lol

PARETE SALONE DEL CIRCOLO SEPARANTE IL DISIMPEGNO E PORTANTE ORIZZONTALMENTE L'AMMEZZATO

NUOVA SEDE DELLA SOCIETA IPPICA TORINESE - PIANO AMMEZZATO DEL CIRCOLO
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SISTEMAZIONI IGIENICHE E IMPIANTO AERAZIONE

L'aereazione del fabbricato del circolo, maneggio e scuderie fu risolta sostituendo, come norma, inte-
gralmente le vetrate e finestre apribili con serramenti fissi e pannelli in vetrocemento, adottando il sistema
dell'« aereazione differenziale orizzontale » — sistema Knapen — la quale consente un ricambio d'aria
continuo e automatico anche nelle condizioni piti sfavorevoli di temperatura tra le fronti, senza mezzi mec-
canici. Data la larghezza delle scuderie e la viscosita deil'area in essa contenuta si & ritenuto necessario
frazionare le entrate e le uscite d'aria, prevedendole, sopra e sotto i pannelli di vetro cemento mediante
fessure continue e mediante condotti d'aereazione bassi ed alti sboccanti a quote opportune nelle scu-
derie in corrispondenza dei corridoi di disimpegno delle poste e dei recinti e shoccanti all'esterno a mezzo
di condotti verticali slivellati tra di loro, Con tale sistema si consegue un'aerazione naturale permanente
blanda ma continua che pud essere regolata a volonta variando la sezione dei condotti verticali di sca-
rico. Per una rapida ventilazione il sistema & integrato da una serie di finestre apribili sul terzo inferiore
e da un terzo condotio verticale affiancato ai due precedenii.

Per I'aereazione dei locali dei servizi igienici nel seminterrato sede & stato necessario: aerare perma-
nentemente un’intercapedine chiusa a vetro cemento mediante condotti di aereazione slivellati tra di loro;
aerare permanentemente i locali mediante bocche di aerazione basse aprentisi su intercapedine aerata
e mediante fessure alte aprentisi lungo tutto il fabbricato. Poiché l'intercapedine del cortile interno era’
tale da non permeitere che una sola fessura d'aerazione alta e mancando di conseguenza il riscontro
nella zona bassa tra due fronii di opposto orientamento, & stato necessario: frazionare in diversi com-
partimenti l'intercapedine alcuni munendoli di fessure alte e altri di bocche basse;infine prevedere per
le ore di punta la posa di alcuni piccoli aspiratori elicoidali al solo scopo di creare una leggera depres-
sione nel locale e attivare cosi il funzionamento delle bocche basse, mancando I'opportuno dislivello tra

le entrate e le uscite d'aria.
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UNA VILLA A GENOVA

I rimodernamenti di vecchie abi-
tazioni presentano, in ogni caso,
gravi difficoltd dovute a vincoli
organizzativi e formali insupe-
rabili e molto spesso non riesco-
no a risolvere i molteplici pro-
blemi che la sistemazione riaf-
faccia, portando ad evidenti
compromessi. A volte, tuttavia,
per un completo capovolgimento
del suo significato espressivo e
funzionale, la casa rimodellata

appare come ringiovanita, nella

LA CASA

RINNOVATA

freschezza di soluzioni nuovissi-
me, che la sopravvivenza di vec-
chi elementi non riesce a sopraf-
fare. In tal caso, non di trasfor-
mazione si deve parlare, ma di
ricomposizione.

Uno degli esempi piu significa-
tivi di rifacimento a nuovo &
questo dell’Arch. Mario Labo,

proprio sotto ’aspetto che mag-
giormente ci interessa: dquello
stilistico. L’edificio primitivo —
caso tipico di « villino » piccolo-
borghese contorto e pretenzio-
S0 — non & pit riconoscibile. Ne
presentiamo il documento per
un istruttivo e, forse, meravi-
gliato confronto. Il «villino» era
addirittura gotico; ‘gotico, si ca-
pisce, 1900. La miseria di certi
pensamenti, non diciamo archi-
tettonici, ma edilizi, & talmente
immedesimata in oghi muro che
& impossibile, a meno di non
fare tabula rasa (che in molti
casi sarebbe anche economica-
mente, il partito pit convenien-
te) cancellarla del tutto. Qui,
tuttavia, si farebbe fatica a rin-
tracciarla, nella semplicitd e
nella franchezza delle soluzioni
plastiche offerte dalla, nuova si-
stemazione, che ha risolto le af-
fettazioni ed i controsensi stili-
stici del gotico 1900 in originali
motivi architettonici del nostro
tempo. La laboriosa progettazio-
ne ha dato un ottimo ordina-
mento planimetrico, in rapporto
a particolari necessita distribu-
tive. Soltanto la scala, forse, vin-
colo non superabile, rimane, in
certo qual modo, estranea al
gioco delle piante, appartata.
Mentre 1’elaborazione
ha assunto, indipendentemente

formale

da ogni vincolo una funzione lo-
gica e raéionale, con risoluzioni
pratiche tradotte in legittimi
valori espressivi, in concreta ar-
chitettura. Il rifacimento non si
¢ limitato ad una semplificazio-
ne dei dettagli, ad una loro ri-
duzione in schemi di gusto mo-
derno. L’edificio primitivo, tutto
a piccoli motivi diversi e giu-
staposti, é diventé,to, senza le
asprezze formali che a volte ca-

~ ratterizzano questo tipo di lavo-

ri, una costruzione a geometrico,
unitario carattere formale. I vo-
lumi si svolgono liberi e conse-
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quengziali, con impegni autorita-
ri, non sottomessi a prestabiliti
limiti o direttive. In realta i vo-
lumi originali sono stati rimo-
dellati pezzo per pezzo, varian-
do di chiaroscuro e di tono con
Torientamento. I ritmi che l'ar-
chitetto ha saputo introdurvi,
graduando i pieni ed i vuoti, gli
elementi dissimmetrici, le rien-
tranze e le sporgenze, ne costi-
tuiscono la misura lirica. Ne &
risultata una pura impaginazio-
ne di muri, con cui si rapporta-
no, a circoscriverla e a definirla,
gli elementi accessori, come il
corpo in pietra a vista, costituito
dall’autorimessa e dal terrazzo
soprastante e come la fascia scu-
ra in basso, unica variazione di
colore, che unifica, equilibran-
doli cromaticamente, gli inevita-
bili squilibri dovuti a cambia-
menti di livello ed alle esigenze
di un piano di servizio, resti-
tuendo all’angolo retto la sua
assoluta intransigenza. Nel pro-
spetto a mezzogiorno l'impagi-
nazione gioca sul rientramento
della terrazza all’ultimo piano,
richiamato nelle balconate in
dentro dei due primi piani; mo-
vimento a profondo chiaro scu-
ro, che si contrappone alla su-
perficie piana a destra, rotta dal
ritmo delle aperture, dissimme-
tricamente bilanciate dalla gran-
de finestra in alto.

Elementi ripresi nella facciata
a ponente, con accentuata de-
terminazione espressiva, nel con-
trasto tra una vasta superficie
bianca e le balconate sospese,
appena accennate, che si risol-
vono felicemente in angolo, par-
tecipando, come un accento vi-
vo, della pill riposante misura
compositiva del prospetto a nord.
L’aerea scala a gradini pensili
che porta al tetto-terrazza si
inserisce come un raccordo na-
turale dei muri pieni, nel gioco
mosso dell’angolo sud-ovest. Gli
elementi in curva, ai lati del
cancello del giardino, inquadra-
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no astrattamente, la casa; ma
senza arbitrarieta, con una so-
luzione in funzione dell’obliqui-
ta della strada. La dissimetria
esclude qualungque banale prete-
sa di retorica intempestivamen-
te monumentale, lasciando al-
l’avvolgimento dei due muri ci-
lindrici la sua intatta vitalita di
espressione geometrica. Le pian-
te hanno avuto dalla sistema-
zione una scioltezza prima non
sperabile. Al piano terreno il sa-
lone di soggiorno e la sala da
pranzo, in continuita, occupano
tutta la fronte a mezzogiorno;
e le ampie aperture di comuni-
cazione con il terrazzo poco sO-
praelevato sul giardino stabili-
scono una corrispondenza tra
I’interno e l’esterno sull’incom-
parabile spettacolo del mare. A
nord, lofficio-passaggio dalla cu-
cina alla sala da pranzo, comu-
nica con 1’ingressd e, per una
scala, con i fondi. Il salone, con
un angolo appartato da una
guinta di muro, costituisce una
lunga galleria accogliente per
quadri, libri, gente in conversa-
zione, quale si conviene al pa-
drone di casa, collezionista d’ar-
te e uomo di ricco e vario inge-
gno. Il primo piano costituisce
una quieta zona per il riposo,
con camere da letto, due bagni,
una stanza di armadi, ’'alloggio
per le domestiche, con bagno
proprio. Balconi, da tutte le fi-
nestre, si affacciano sul giardi-
no. Il secondo piano & un per-
fetto appartamento di uomo che
sa vivere. Una camera non mol-
to ampia, ma con spogliatoio vi-
cino, un Pbagno raffinatissimo
nella sistemazione e nell’attrez-
zatura, una grande stanza da
armadi e da ginnastica. A mez-
zogiorno una grandissima sala
da lavoro, con il terrazzo da cui
si puo salire per la scaletta con
gradini a sbalzo al tettc prati-
cabile. Nel piano dei fondi sono
sistemati con ricchezza i servizi
accessori; il padrone di casa,
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buongustaio e ospitale, ha voluto
dispense e cantine, forno di pa-
ne e focacce, lavatoi e carbonaia
ed un’ampia autorimessa.
Materiali nobili. senza ostenta-
zione di lusso, sono stati adope-
rati nei finimenti, armonizzan-
do le piu raffinate esigenze, con
i caratteri di una casa di cam-
pagna. Molta ardesia nei davan-
zali, nelle soglie, ecc. La sala da
pranzo ed il salone da stare so-
no pavimentati in ceramica di
Vietri, di colore nero manganese
la prima, verde ramina a pen-
nellate il secondo, sempre con
giunti bianchi. Al secondo piano
la maggior parte dei pavimenti
sono in marmo Chiampo perla-
to, come le pareti, nel bagno, con
vasca, lavamano, ecc., in verde
freddo chiaro. Nel ripiano d’ar-
rivo della scala che costituisce
un piccolo locale d’esposizione,
con illuminazione dall’alto, il pa-
vimento & repen chiaro; nella
grande sala da lavoro, nero ti-
grato. La ringhiera delle scale &
in tondini di ferro verniciati di
bianco, con grosso mancorrente
nero lucido.

Gli arredamenti, almeno quelli
nuovi, sono in frassino lucido
naturale; il tono e la distinzione
sono dati da una severa sempli-
cita, vivificata da dosati accenti
di fantasia. Nel complesso rigo-
rosamente essenziale che costi-
tuisce la sala da pranzo, la sola
parete della porta & fasciata con
assi in piedi. Nel resto una ve-
frina lunga e bassa e spazi libe-
ri per quadri. La tavola & for-
mata da un semplice cavalletto
che porta un grosso cristallo
greggio. Il terreno -circostante
che degrada in direzione del ma-
re, sistemato in parte a giardino,
in parte a frutteto, con la razio-
nalitd dell’ordinamento ed il
ritmo delle masse di alberi par-
tecipa della vista della nuova
casa, stabilendo espressivi rap-
porti tra architettura e paesag-
gio. ATTILIO PODESTA’
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“ A PROPOSITO DI UN

ARREDAMENTO ESPOSTO
ALLA VII TRIENNALE

Riparlare della VII Triennale dopo sei
mesi dalla sua chiusura potrebbe ap-
parire fuori di luogo se ad essa non
ci richiamassimo, al di fuori di ogni
interesse di cronaca e di attualita, co-
me ad un punto di riferimento nella
storia del gusto moderno. E sara for-
se domani un punto fermo (o vogliam
dire morto?): l'ultima Triennale d’an-
teguerra. Anteguerra, Questa parola
ha ancora per noi che la guerra del
gquattordici vivemmo bambini, trasfi-
gurando in appassionato gioco la tra-
gica passione dei grandi, un significa~
to di mondo lontano e chiuso, gia un
peco favoloso, qualcosa di finito e di
morto che non torneri pil. Ma gia
intuiamo che il nostro mondo di ieri,
l'anteguerra quaranta, € ancora una
volta storicamente un periodo di vita
conchiuso e catalogato, gia staccato da
noi: gia storia. Come se la guerra che
atraversiamo segni veramente la fine
di un evo. Ora, nel suo aspetto gene-
rale, la VII Triennale c¢i appariva ap-
punto come la trasposizione in campo
estetico di questa sensazione di vive-
re la fine di un’epoca.

La Triennale 1940 era, nella massa,
nettamente inferiore a tutte le prece-
denti, a cominciare dalle prime Bien-
nali Mongzesi, ma sara forse questo,
domani, il suo significato storico. Non
bastava, ci pare, il ritorno alla Dire-
zione della Mostra di alcune persona-
lita delle prime Triennali, a giustifi-
care questo ripiegamento su posizioni
superate, e tanto afflosciarsi di gusto
e di iniziative. Qualcosa di piu ci par-
ve scorgere in questo scarso valore del-
la ultima Triennale: un fattore spi-
rituale e morale. Essa, sorta cosi sul
limite di un mondo in sfacelo, restera
forse a rappresentare, nella storia del
gusto, la conclusione ftriste di un pe-
riodo di ricchissimo fermento artisti-
co (e non soltanto artistico) chiuso fra
due guerre. '

Lia espressione artistica del momento
attuale € quasi esclusivamente negati-
va. Dall’equivoco magniloquente della
architettura ufficiale illustrata nell’in-
combente sala dei plastici, all’equivozo
decadente della maggior parte degli ar-
redamenti, dal compiaciuto gioco sul
cattivo gusto della sala dei pizzi mo-
derni, alla greve mancanza di sensi-
bilita della sezione germanica od alla
troppo salottiera sezione francese,
mancava nella VII Triennale un indi-
rizzo, un centro di stile, un program-
ma per l'avvenire, che dovrebbe esse-
re lo scopo vivo di queste esposizioni.
Invano si ricercava nella Triennale del
1940 quel concorde lavoro dei singoli
che nel 1936, sotto l'influenza di Per-
sico, sembrava definitivamente affer-
mare un diffuso clima di sensibilitd e
di gusto. Non ci apparve quindi illo-
gico né causale che quasi tutti gli ar-
redamenti fossero privi di quel senso
architettonico, espressione di uno sta-
to di spirito, che trova le sue ragioni
sul piano di una concezione globale del
problema umano. Ché I’equilibric del-
le composizioni, la fusione degli ele-
menti in una organicitd rigorosa, il
loro serrarsi in una indissclubile com-
pagine viva, quello che, in una parola,
e, modernamente intensa, 'architettu-
ra d'ambiente, non rappresenta in

realtd, che la trasposizione in campo
estetico di analoghi valori di coeren-
za morale, di equilibrio, di virilita.
Pochi, nella VII Triennale, si salvava-
no da questa basilare deficienza, ed
essl tornavano ad essere non piu grup-
po, ma individui isolati: dei nomi. Ci
si chiedeva allora con tristezza e con
ribellione se & mai possibile che ven-
tanni di battaglie e di affermazioni
possano venire ad un tratto rinne-
gati.

A parte la questione del gusto, 'archi-
tettura moderna, sorta ed affermatasi
in gquesto ventennio, si incardinava in
una rinnovata concezione della vita,
e come sentiva la casa in funzione del-
'urbanistica cittadina e l'ambiente in
funzione della casa, sentiva il mobile
non come elemento a sé& ma in fun-
zione dell’ambiente, che diveniva cosi
una totalitd organica, profondamente
viva in ogni suo punto. Nulla di tutto
questo nella massima parte degli am-
bienti della VII Triennale, e se oggi
affianchiamo questo articolo alle foto-
grafie dell’ambiente che Albini vi espo-
neva, € proprio perché esso era uno
dei pochi che a questi prinecipi di mo-
dernita restava ligio.

Al di sopra del gusto grossolano e in-
deciso, ambiguo e impaniato nei com-
promessi di questa ultima Triennale di
anteguerra, l'arredamento di Franco
Albini rappresentava una delle poche
eccezioni e dava una misura dei valori
ormai acquisiti in un ventennio di ar-
te moderna,

Tre elementi si notano in questo am-
biente che ci interessano, non tanto
perche tipici di Albini, ma proprio
perché ci riportano ad una diffusa
sencibilita attuale; e cioé: il rapporto
di questa architettura con lo spirito
di alcune espressioni dell’arte astrat-
ta: il suo rapporto con una certa sen-
sibilita. impressionistica: il suo desi-
derio di fusione con la natura.

E’ evidente il rapporto di questa ar-
chitettura con il gusto astratto e nel-
l'ambito di esso l'opera di Albini tro-
va infatti da anni i suoi sviluppi. La
cemposizione aerea di questo arreda-
mente & caratteristica in lul ed essa
non svolge che un motivo ormai co-
stante, Lo svilupparsi dell’arredamen-
to esclusivamente in superficie, per
quanto vi sia una coerenza di compo-
sizione fra elemento ed elemento, non
giungerebbe alla completa fusione de-
gli elementi dell’arredamento entro il
volume architettonico della stanza, se
il gioco compositivo non fosse rialzato
in senso verticale da elementi lineari,
spesso  leggerissimi, che portano la
composizione, gia leggera per la poca
massa del mobili a inalzarsi, facendo
partecipare al gioco architettonico tut-
to il volume della stanza, incardinan-
dola da pavimente a soffitto entro lo
stesso concorde ritmo.

L’ambiente assume cosl un immediato
valore compositivo che afferra a pri-
ma vista, facendo passare in secondo
piano i suoi problemi razionali e pra-
tici per dare prima di tutto una emo-
zione essenzialmente estetica come po-
trebbe dare un quadro-o una statua.
Una volta ancora, quindi, un’opera di
architettura moderna pud servire a
smentire il pregiudizio di una preoc-

3
e

o

i

ARCHITETTO FRANCO ALBINI

- STANZA DI SOGGIORNO PER UNA VILLA



L A STAN-ZA NIST A DALL INTERNDO ALL" " INIZI1O DELLA S€ ALA D I SOPRA



i "

POt

o e Wy %

wq " ‘5.}& ‘:3 k.
g b

um

u u- 7

Hw& wag“u‘w“ (1%

“' e
L wP‘ i

ARCH. FRANCO ALBINI - STANZA DI SOGGIORNO IN UNA VILLA . PIANTE DEI PIAN! INFERIORE E SUPERIORE COLL'UBICAZIONE DE! MOBILI

pianta dellaparte inferiore “') (particolari alvero delpavimento di cristalio e delta cordonatura in pietra
2 7 ey seziane
{45 77 s i l
o %/ telaio afistelli  dilegno  cm.5%25 N N
7 153 143 7y @ 151 a5 S —— O
=y = - Hg‘ /0 F Jdiscodifeg
™ ) 4
™ I3
| 7 ® 515
k ! monfanli di legno incassati nella parete cm. 10 ;
[=) / by Al
& (e g
A 7
(
,’/; pavimenfo in lastre di crigkalio Frasparente O tasHa dicristallo con [fora g cm. 30 ;g
7 z
[fe] q o
g 7 P “ T
% { 4.3 |
o % cordonatura ijn lastre di piefra |hcm 17-5.m5 ontante tubplare di ferrnys 'ﬂ’ll'-iﬂ =mm. 3 /
2} Q’% a h R
w % e = /ID--
m in lastrie L_M
7 \

I
Nl

[

\

L A
= = — = — o ¢icen di momma 30
*‘§f 54 e . 84 ., 84 . . 84 . aa " dizcaciferro o300 20 40 60 80100
L _,‘ 12 L L3 590 L i tubo difecro ¢ mm.30 _:-Zu

telaio a listelli di legha cm 5x25 P 0 100

PIANTA E PARTICOLARE ESECUTIV] PER LA STRUTIURA PORTANTE, PER L'INTELAIATURA DI FERRO DEL PAVIMENTO DI SECURIT, PER IL PAVIMENTO DI BEOLA




cupazione di funzionalitd, per traspor-
tare al contrario la composizione am-
bientale in una ricerca essenzialmen-
te estetica. L'ambiente moderno, in
realta, si prefigge, come un’opera della
cosl detta arte pura, di creare prima
di tutto un’emozione, E’ in tal senso,
oltre che per una analoga sensibilita
di gusto, che questo gioco di linee e
di piani campati entro lo spazio puo
riavvicinarsi ad analoghe ricerche pit-
toriche o grafiche.

Nell'arredamento di Albini ritroviamo
difatti il desiderio di creare nella casa
una sensitiva atmosfera a s&, come po-
trebbe essere quella di un quadro, con-
fermando una volta ancora il profon-
do substrato spirituale dell’architettu-
ra razionale, architettura che fu in
realtd tutta, in questo ventennio, un’i-
spirazione di ordine nel disordinato
mondo in rivecluzione, non solo, ma
una trasposizione della vita di ogni
ora su di un piano ideale.
Interessante & notare, come, nell’arre-
damento di Albini, quest’elemento li-
ricg, che mai in lui fu cosi palese, si
risolva sul piano di una sensibilitd im-
pressionistica; motivo nuovo per Albi-
ni, che ci ricorda quanto Persico se-
gnalava nella sua conferenza di To-
rino «Profezia dell’architettura », fa-
cendo derivare l'architettura moderna
dall’impressionismo e non gia, come
affermava Lionello Venturi, dal cubi-
smo. La prima immediata sensazione,
giungendo davanti a questo arreda-

mento, era infatti quella di uscire al--

I’aperto. E se si pensa che la enorme
vetrata di fondoc non era che un sug-
gerimento della realta, cosi affaccian-
tesi a brevissima distanza sopra lo sce-
nario di un muro dipinto, ci si accor-
ge quanto la sensazione di essere tuf-
fati nell’aria fosse intrinseca a questa
architettura e non generata da una
vasta intrusione puramente fisica del-
la luce a traverso le vetrate. In que-
sto .preponderare del gioco atmosferi-
co nella composizione ambientale, i
contorni lineari del motivo grafico ven-
gono ad ammorbidirsi, una sensibilitad
nuova si sovrappone alla freddezza un
pe’ rigida della sensibilith astratta,
I'aria, giocandovi come elemento essen-
ziale, si fa vibrazione coloristica.

In questo ambiente che Albini ha im-
maginato coms stanza di soggiorno in
una villa intimamente collegata col
giardino, il prato fiorito di fiori di
campo entra al di qua della vetrata
di fondo e invade per metad il locale,
la pavimentazione di pietra a spacco
naturale riprende allinterno il pavi-
mento del piazzale esterno o della ter-
razza, l'albero che spuntato dal prato
porta i rami fioriti al piano superiore,
gli uccelli nella gabbia di corda simile
a quella dei roccoli, sono motivi che
allacciano l'architettura dell’ambiente
alla natura esterna. Ma mentre si puo
ossarvare che alcuni elementi restano
troppo teorici (come la discutibile fio-
ritura del prato sotto al pavimento di
cristallo) assumendo un tono voluto
che rasenta la ricercatezza decorativa,
e da notare come questo desiderio di
comunione della casa con la natura,
tipico della sensibilitd di oggi, si rea-

lizzi appunto nell’ambito di una ricer-

ca impressionistica. Essenziale, € qui,
appunto, I'atmosfera. La casa & impre-
gnata della stessa luce del giardino,
vive nel giardino, si fonde con 1lui, la
casa si fa giardino, il giardino si fa
casa. E ci pare di scorgere un valore
morale in questo tuffarsi dell'uomo
dentro la natura, in questo desiderio
di non racchiudersi egoisticamente ma
di restare aperti e legati agli elementi
vivi del mondo,
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E’ una concezione antiegoistica delle
cose, che ci riporta a quel concetto ba-
silare dell’architettura moderna di
centire tutte le cose e tutti i problemi
legati fra loro nella coerenza organi-
ca della concezione architettonica del-
Tambiente, della casa e della citta;
cosi come lindividuo umano non puod
essere piu sentito come nucleo a seé,
egoisticamente corazzato dentro l'ottu-
sita della sua casta, ma bensl come
elemento concorde alla compagine
umana. b

Ma opposte a questo nostro linguaggio
erano le intenzioni degli organizzatori
della VII Triennale. Basti dire che la
sezione di cui questo ambiente faceva
parte era denominata « Galleria degli
arredamenti di classe ». Albini vi in-
serl il suo quasi come una protesta,
volendo ricordare che la cosidetta
«classe » di un’opera non si rivela a
traverso l'uso di materiali impensati,
preziosi o fuori della loro natura, la
ricchezza della ornamentazione o l'a-
dozione di forme e schemi aulici, ma
unicamente dallo spirito di sinceritd
che anima ‘'opera, dalla fantasia della
concezione, dall’equilibrio della com-
posizione; che per «classe » si deve in-
tedere anzitutto un pit alto controllo
ed una piu rigida coerenza estetica,
proprio a traverso la predilezione di
materiali poveri e correnti. Ci doman-
diamo perd fino a che punto questi
postulati trovino applicazione nell’o-
pera di Albini che qui pubblichiamo.
Questa ricerca del valore di un’opera
nelle sue qualitd intrinseche, questo
desiderio di comprensione ¢ di costru-
zione a traverso un’aderenza totale ad
ogni problema, questo trasportare il
senso della «classe» da un significa-
to di valore appariscente e venale ad
une di valore essenzialmente spiritua-
le ed estetico, & appunto una riprova
di legittimitd che ci fa sentire la cor-
rente di gusto cui quest’arredamento
appartiene come una comprensione ti-
pica del nostro tempo.

Sappiamo <che in questi postulati Al-
bini schiettamete crede e ad essi in-
forma la sua opera; nell'affermarli,
vi & in lui quasi il desiderio di smi-
nuire il valore della sua raffinatezza
di gusto per un amore di modestia,
che egli si prefigge come un principio
morale. Ma forse & anche un istintivo
senso di difesa verso un pregio che
pud costituire un latente pericolo. La
predilezione dei materiali poveri e
grezzi & costante in lui e si esprime
qui nella pavimentazione a lastre di
pietra a spacco naturale, grigio scuro,
con larghi giunti a calce, nelle solite
nude pareti a tinta, la cui bianchezza
sembra quasi annullarne ogni senso di
costruzione e di chiusura, nel larice
naturale della altana, dei gradini della
scala sospesa, e delle poltrone coperte
da grossi tessuti a mano, ecc. Eppure,
suo malgrado, la raffinatezza con cui
sono usati porta questi elementi, in se
stessi poveri, ad un tono di eleganza
quasi pericolosa.

Ma questi latenti sintomi di una pos-
sibile raffinatezza decadente non han-
no tanto importanza specificamente
per Albini, ché 1li controlla e li domi-
na, guanto perché questo pericolo in
potenza, affiorandc anche in alcune

delle poche personalitd rigorosamente .

moderne della Mostra, ci ricacciava al
desolato panorama di questa Trienna-
le 1940 alla quale domandavamo, pro-
prio con opere come questa, una smen-
tita. Smentita che avremmo voluto
piena e violenta, proiettantesi con tut-
te le forze nuove verso il futuro.

«Fin de siécle »? Ci siamo chiesti an-
cora. C. ZANINI
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UN PALAZZO
‘PER UFFICI

11 palazzo per gli uffici delle Assi-
curazioni AILV.R. ci si presenta
- come un chiuso monoblocco che
si eleva, con notevole slancio
verticale, su una pianta rettan-
golare. L'imponenza e la sugge-
~ stione dell’edificio derivano ap-
punto da questa serrata com-
piutezza che nessun movimento
di corpi di fabbrica aggiunti o di
risvolte, nessuna alternanza di
motivi, nessuno sfalsamento di
piani turba menomamente. Solo
le alte e vaste superfici vetrate
delle fronti ubbidiscono al ritmo
esatto delle linee orizzontali dei
marcapiani e delle verticali dei
montanti che si intersecano a
formare un traliccio a maglie
rettangolari, allungate nel senso
dell’altezza, cosi da accentuare
un certo voluto effetto ascensio-
nale. L’impostazione volumetri-
ca che nasce da precisi criteri
estetici, risponde magnificamen-
te alle pratiche esigenze funzio-
nali dell’edificio e risolve, senza
apparente difficolta, alcuni pro-
blemi derivanti dall’angustia
dell’area e delle serviti che le
vanno connesse. Infatti questa
impostazione permette di rag-
giungere il massimo di cubatura
consentito dall’area, in rapporto
al regolamento edilizio, e di ave-
re un unico corpo di fabbrica,
senza cortili chiusi, orientato
nord-sud, con scale e servizi ge-
nerali accentrati, cosi da realiz-
zare il massimo sfruttamento
dell’area e da eliminare lunghi e
sempre disagevoli corridoi e gal-
lerie di smistamento.
Il progetto prevede la costruzio-
ne dell’edificio con strutture por-
tanti di cemento armato, e, in
parte, solo getto di calcestruzzo,
e con solai misti a travi incro-
ciate. I muri d’ambito sono pre-
visti in mattoni di vetro-cemen-
to a compartimenti stagni di
grandissima coibenza termica
ed acustica. L’impiego di que-
sto tipo specialissimo di mura-
tura & stato suggerito, fra l’al-
tro, dall’opportunita di avere,
verso l'esterno, pareti continue,
non interrotte da finestre od
aperture di alcun genere che ga-

RENZO ZAVANELLA - PROGETTO PALAZZO PER UFFICI - FRONTE PRINCIPALE

VISTA DALLA STRADA DEL CORTILE APERTO CON SALONE DEL PUBBLICO DEL PALAZZO PER UFFIC]

41



42

23 43 6 7 8 %0

PrawmD T CRRA

e
Flocaie aal a0 B] —
| heaso  hedso aanne
| —eas n=150 ;
¥ $ -
a ——a'qg Y
var Ll g:
i gl d W Fe b -
, BYR srmist (T |
S |
o I Gonms tmyrentn patestra
v"ﬂ o «‘
.::s uamesi B T J
‘ . g
g
B
b
Crnrsal; Wutans E =
Eatetons ¢ racie | urrlele spratziant reonamate %5 " s
= SesEacais camtbne o LD
TR = L = i i
_J'I-s {i_‘F - T ESE:: i HE :
i it iEEe L “
. . i i
tarrerint | dde
ot
= £ |l Fas M
2 v T
- &
U sala poampr Jleentcar s
" sl cenfraite
wrume U1
% mekti b Newi
i 1 | teogia €l vereiste |
n |
- ‘ o
=733 ’ lJ
" H
magazzans slalineistl | [ copina odisen f
J]U o @lapaslatens rudrica vans arenirie N a0 I
e 3
v T . = —— j—— A | 2 .
T T S T T T S B = ¥
— = Mt -
—t . %
| = [
" s CcARTINATO o
Fladneis waiblemias
== | ‘__
i
a 4 s . !
i
¥
. . I
§ d# ¥ ® % & I 3 |
B S ) S — — ) =
“ W a6 e amens 1 e
= e AT N T
?
K6 3 23 43 61 8w
Ilm‘ "w L s | 390
1
T
B E
T 1=
=HH [_
=
ye— :
-] = 5
avlng. Incontls gerunre \ sarorre | saterns agentls vita 8
g
i YB e g
g | gl AL 1ny SPERE uTiie Mo 379,84
= A s — ]
1 e 10,004 2500
i 3 ‘\ wo mini
: e : , 1 ; s
ol 2 = S 4 : - o Taris FIT ; .
oz y i R P 1
2| el ) o - e ] t
ek i ) - _F 30030,
{ o I i 1 M il
o pEELL b 3 | | | | e 0
| : s ==\ L g P [ g
" : : 2 R (| W
(3 : : H —— :
| S . ane = %Tr
HN i TR | b LA
fs ) i3 = —#— 4 —t
e~ =
o 1B % B =3
52 2 = §
ol K | = ; H | ot a divporz
T A 7% i .
LY o [ BT [ T—
S Ts _ o u
= |2 2
Ingresss
L wegesie nagess ingresss principale inquiting || megexie negezie
o0
g T
] —r T ——r— i T
g s . s . T | N 1 | 0 o
08 *0I5 . s 5
3 Y v i i}
apn |
§§ - {; ) ﬂ;ﬂ qu n: l. #F1AND T 1 PD
B, apst 23 azme ) $an ps0, ams b, s95e 3
i ; S i

RENZO

ZAVANELLA

PROGET

T

PALAZZO

P ER UFF

(o3

- PI ANTE




rantissero da ogni dispersione
dell’aria ambiente, condizionata
e temperata costante (18°) e per-
mettessero tuttavia di ottenere
un massimo di rendimento lumi-
noso a luce diffusa.

Questo sistema inoltre toglie a
coloro che lavorano negli uffici
la. possibilitd di guardar di fuo-
ri, e cio si dice che ne aumenti il
rendimento pratico. Gli uffici pe-
rdo del I e del V piano destinati
al dirigenti o attrezzati come lo-
cali di riunione, di ricevimento,
di attesa, ecc. si affacciano sulla
via con grandi finestre panora-
miche a doppia vetrata. L’inte-
laiatura a quinte di cemento ar-
mato, poste all’esterno dell’edi-
ficio ha funzione statica e di di-
fesa delle pareti vetrate dalla
insolazione. Essa crea altresi, nel
vuoto fra l'orditura e la parete,
una corrente d’aria ascensiona-
le, atta a correggere il surriscal-
damento del vetrocemento.

Le vetrate divisorie interne de-
gli uffici, saranno costituite da
vetrate mobili, le quali, data la
continuitd® dei muri esterni, po-
tranno subire qualsiasi sposta-
mento, anche piccolissimo. Nel-
la distribuzione verticale del-
I’edificio che aderisce alle prati-
che esigenze del lavoro ammini-
strativo che vi si deve svolgere e
che ubbidisce ad un proprio ci-
clo si notano: al piano terreno,
oltre ad alcuni negozi, nell’area
a cortile coperto, il salone per il
pubblico, visibile dalla strada, e
gli uffici ad esso collegafti.

Al primo ed al secondo scanti-
nato, I'archivio, il ricovero an-
tiaereo e gli impianti speciali.
La camera di sicurezza non &
prevista, per ragioni di maggio-
re economia, interrata come di
solito, ma collocata al di sopra
della rampa di accesso al primo
scantinato, alla quota del piano
terreno, in modo che pavimento,
pareti e soffitto risultino com-
pletamente isolati e di facile sor-
veglianza anche dalla strada.
Oltre all’impianto di condiziona-
mento dell’aria al quale si é gia
fatto cenno, l'edificio sara dota-
to di ascensori, montacarichi,
trasportatori a spostamento ver-
ticale ed orizzontale, a comando
per i locali dell’archivio, telefo-
ni, posta penumatica, radio, ecc.
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SACRARIO DEI CADUTI FASCISTI NELLA
NUOVA FEDERAZIONE DI MILANO

Lo scorso anno il Prof. Arch. Piero Portaluppi, progeftista della nuova sede della
Federazione dei Fasci di Milano e preside della Facolta di architettura presso il
R. Politecnico di Milano, bandiva fra i suoi allievi un concorso per il progetto del
Sacrario ai Caduti della Rivoluzione nella Federazione stessa. Riuscivano vincitori
del concorso i seguenti gruppi di allievi: Gianni Albricci, Mario Tevarotto, Marco
Zanuso; Luigi Mattioni, Gianluigi Reggio; Mario Salvade; che, in collaborazione,
studiarono, successivamente, il progetto esecutivo.
Questo fatto iniziale, di un professore che affida ai propri allievi un compito archi-
tettonico cosi delicato in un edificio di cui egli stesso & progettista, & un fatto smto-
matiéo che merita tutte le pitl lusinghiere segnalazioni.
Questi sei giovani, chiamati cosi a collaborare in un'opera di architettura pura, si
sono trovati a dover risolvere un problema di alta funzionalitd e di grande respon-
sabilitd artistica.
Affinche, nelle varie solennita, le formazioni del Partito e il popolo potessero sfilare
direttamente davanti al Sacrario, cosi hanno dato al Sacrario il carattere di monu-
mento all'aperto. Per questo & stata studiata, verso la strada, una parete intera-
mente vetrata, apribile per tutta la larghezza nella parte inferiore.
Una notevole difficoltad iniziale da superare era creata dalla accentuata e obbligata
asimmetria della pianta del vano destinato a Sacrario, asimmetria che non si volle
di proposito correggere diminuendo la profonditd del vano stesso, colla creazione
di pareti posticce, perché quella profonditd era gid troppo limitata, in rapporto alle
altre dimensioni del locale, e perché il farlo avrebbe portato ad una soluzione in-
sincera.
I giovani architetti hanno risolto il problema in altro modo: mantenuto il vano
esistente nella sua forma e nelle sue dimensioni, se ne sono rivestite le pareti colla
stessa pietra che gid rivestiva tutta la facciata del palazzo, nella quale il Sacrario si
apriva, in modo che il vano stesso costituisse, quasi, un incurvamento della facciata,
entro il quale fosse «contenuto » il Sacrario propriamente detto, composto come un
elemento a sé, geometricamente perfetto nella forma e nelle prdporzioni.
Si &, quindi, tagliata ai lati, lungo le pareti, la soletta costituente il pavimento, re-
stringendola e limitandola fra due serie di quinte che raccogliessero l'attenzione
sulla parte di fondo del Sacrario, nella quale vennero sistemati: la lapide recante i
nomi dei Caduti, la lampada votiva, le corone e la grande lastra traforata colla
scritta — PRESENTE. — La composizione di questi elementi venne studiata e pro-
porzionata in modo che la lapide e la lampada venissero a trovarsi esattamente
sull’asse dello spazio racchiuso fra le due serie di quinte, facendo quasi scomparire,
con questo accorgimento, l'asimmetria del vano circostante.
Fra una quinta e laltra strette feritoie permettono allo sguardo di misurare il vuoto
che circonda il Sacrario e che scende fino al piano del sotterraneo.
A sinistra, per chi entra nel Sacrario, una delle quinte & stata soppressa, per fare
posto a una passerella, comunicante con un antisacrario, che serve come ingresso
per le autoritd e nel quale sono sistemate altre lapidi per i nomi dei caduti nelle
guerre della Rivoluzione e il registro per le firme. La quinta mancante & richiamata,
in negativo, dal vano della porta che mette nell’antisacrario.
11 soffitto, costituito da un vastissimo bassorilievo dello scultore Lucio Fontana, fu
tenuto staccato, con un vuoto, dalle pareti verticali, quasi come un plastico velario
che, su un simbolico cielo suggerisse un trasvolante gruppo di Vittorie.
Il rivestimento delle pareti esistenti & in sarizzo ghiandone, spaccato a sfaldatura
naturale; le quinte, la lapide coi nomi dei caduti sono in marmo bianco di Carrara,
statuario, lucido; il pavimento nello stesso marmo di Carrara, levigato; la lastra che
porta la scritta — Presente — in marmo nero lucido.
L’illuminazione artificiale & costituita da tre sorgenti distinte: alla base delle quinte,
al piano del sotterraneo, due serie di riflettori, che mandano sulle pareti laterali
una luce radente, che mette in valore la scabrositd della pietra; una sorgente di
luce bianchissima e intensa, concentrata sulla lapide dei nomi, collocata dietro la
lastra dei PRESENTE, in modo che questa scritta, traforata, spicchi luminosa sulla
lastra nera; alla sommitd delle quinte due riflettori, incassati nel marmo, per la
illuminazione del soffitto. ‘
Tutto linsieme di questa composizione corrisponde ad una notevolissima ricerca di
valori elementari, puri ed eterni. L'impaginazione delle forme, delle luci, delle scritte;
Tintelligente impostazione della scoltura; la semplicitd dei mezzi impiegati e sopra-
tutto quella onesta sinceritd che si ¢ valsa della stessa pianta shilenca per trarne
un partito espressivo, sono sintomi di una sensibilitd, di un gusto e di una moralita
che onorano questi sei giovani architetti della scuola di Milano.
L’'opera plastica di Lucio Fontana ne € un degno complemento. Librata nel candore
di un trasparente chiaroscuro essa assume il valore di un ritmo eroico, elegantemente
cadenzato in una nervosa increspatura di pieghe.
In questa plastica nervosa, impressionistica, tutta vibrante di impulsi irrequieti, ogni
basso sentimento decorativo si purifica in una elevatissima, necessaria e indispen-
sabile funzione spirituale. COSTRUZIONI
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L’ARCHITETTURA
MONDIALE

A LBERGDO I N
CECOSLOVYACCHIA

Conosciamo gia 'architetto Josef Hav-
licek, autore di questo albergo a Podé-
bradech, - Costruzione lineare ad ele-
menti simmetrici che ben si intonano
alla. natura circostante. Interessante
Iingresso sopraelevato che si allarga
in un balcone fiorito, sosta prediletta
dagli ospiti; lo sovrasta il balcone del
primo piano interamente a sbalzo con
balaustre in vetrocemento. Finestre
composte in senso verticale segnano
la facciata: tali finestre sono state ben
studiate nei suoi particolari costruttivi
e risolti con diaframmi di vetro opa-
co le divisioni dei balconi correnti lun-
go la facciata. Decisa la costruzione
nel 1936 il progetto fu terminato nel
1938 e la costruzione nel 1940.

Viene illustrato nel numero 10 di Ar-
chitekt Sia.

UFFIC] AMMINISTRATIVI
DELL'AUTO UNION

In tutte le principali cittd della Ger-
mania & stato necessario costruire de-
gli edifici per gli uffici amministrativi
e di vendita della grande fabbrica di
automobili dell’Auto Union A.G. A tale
scopo l'architetto Th. Quayzin di tale
ditta ha progettato in collaborazione
di alfri architetti e ingegneri l'edifi-
cio che qui a lato illustriamo. Esso
raccoglie oltre che gli uffici ammini-
strativi, sistemati in un lato dell’edifi-
cio e studiati con pareti mobili vetra-
te, anche I'ufficio vendita e per questo
il tetto & stato sistemato con una pic-
cola pista di prova. Interessante & il
magazzino ampio a grandi capriate in
ferro chiodate.

Viene illustrato nel numero 51 di
DB.Z,

SOCIETA D'ASSICURAZIONE
MALATTIE A BRATISLAVA

Nel numero 10 di Slovensky Stavitel’
viene illustrato questo edificio della
OSP, cioé della societd di assicurazio-
ne per infortuni e malattie dell’archi-
tetto Alojz Balan. ‘Privo di unita ar-
chitettonica, con movimenti orizzon-
tali e verticali tale edificio, forse a
causa dell’area obbligata, ha una pian-
ta alquanto complicata ed intricata
dove sono raccolti gli uffici e i gabi-
netti medici, sale di operazioni, ra-
dioterapia e idroterapia, insomma un
vero ospedale.

MAGAZZINI E FAB-
BRICA DI CAFFE
L’architetto Karl Ellsésser nel proget-
tare gli uffici e i magazzini della ditta
Kaiser ha tenuto presente il concetto

A RCH.
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di separare l'edificio dedicato agli uf-
fici, al parcheggio degli automobili, al-
Vofficina, al deposito di casse, e alla
centrale termica, da quello contenente
una torre silos le altre stanze per la
manifattura e preparazione del caffé
e degli altri cereali. La comunicazione
dei due edifici viene fatta per mezzo
di tunnel sotterranei. Luce e pulizia re-
gnano in tale edificio: pareti bianche
e vetrate, costruzione in cemento ar-
mato. L'edificio degli uffici ha la men-
sa per gli impiegati e sale di riposo. E’
illustrato nel numero 12 di Moderne
Bauformen,

CASA DEL FASCIO
D I LI SS ONE

Degli architetti Giuseppe Terragni e
Antonio Carminati & questa casa del
fascio di Lissone che viene illustrata
nel numero di dicembre di Il Vetro.
Inutile farne le lodi perché i lettori
ganno gia cosa ne pensiamo: ne ripar-
leremo poi pit ampliamente in uno dei
nostri prossimi fascicoli dove illustrere-
mo questa opera di Terragni. Ci basti
solo notare che questa € produzione
italiana come lo & il progettc che qui
sotto illustriamo.

CONCORSO PER IL PALAZZO
DEL GOVERNO D] SAVONA
Sfogliando il numero di ottobre di Ar-
chitettura ci siamo domandati con me-
raviglia come sia venuta in testa alla
redazione l'idea di illustrare l'architet-
tura della Danimarca tra le cose di
Fagnoni e i risultati del concorso per
il palazzo del Governc di Savona.
Persino in copertino €& riprodotta una
opera di Lauritzen!

Certo la Danimarca ci fa un figurone!
Basta vedere questo progetto di Miche-
lucei, che come dice le relazioni della
Commissione riferendosi anche agli al-
tri tre progetti di Angeli De Carli Oli-
vieri e Viola, di Bellati, e di Cerutti
Forti Chiappa e Putelli « rappresenta-
no personalitd creative ed espressioni
artistiche » per rendersene conto. Ar-
chi colonne pilastri e statue.

Ma quando la finiranno di sommini-
strarci simili cose?

CASE D'AFFITTO

Il numerc di ottobre di The Architec-
tural Forum é& intitolato « Design di-
cade » e illustra i progressi fatti in
tutti i campi in questa etd della
macchina. Sono passati in rivista i se-
guenti argomenti: lavoro, divertimenti,
casa, salute, commercio, educazione,
comunicazioni e mezzi di trasporto. Ri-
portiamo qui un’interessante soluzione
riguardante le case d’affitto. Le stanze
sono poste diagonalmente rispetto alla
fronte curva creando cosi una serie
di balconi privati. Una sola stanza
grande con l'adiacente terrazza, serve
per pranzo (il tavolo pud esser ribal-
tato verso la cucina) soggiorno e letto.
Tutto 'arredamento & pensato in serie.

STUDIO DI

APPARTAMENTO

PER CASE D'AFFITTO

(THE ARCHITECTURAL

VETRO)

FORUM)
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NOTIZIARIO

CASE PER OPERAI. Nel bilancio recentemente approvato dalla Societd R.O.M.S.A.
(Raflineria di Olii Minerali S. A)) la voce case per operai risulta aumentata del costo
relativo al secondo lotto di case, nel mentre I'accantonamento di L. 1.500.000 costi-
tuito a questo titolo nell’'esercizio precedente & stato portato in aumento del fondo
ammortamento: cosi il « Villaggio lavoratori della R.O.M.S.A.» costituito da 26 case
risulta-valutato L. 976.000 (Il Popolo d'Italia, 22 maggio 1940).

LE FIBRE DI VETRO IN CHIRURGIA. La Direzione Generale della Sanitd Pub-
blica degli Stati Uniti ha dimostrato grande interesse per un nuovo filato di vetro
inventato da James Slayter di Toledo, Oh., oggetto di un recente brevetto. Il filo
pud essere tirato finissimo come la seta, pud essere facilmente sterilizzato e viene
facilmente assorbito dal corpo quando viene usato per suture interne. La Direzione
Generale della Sanitd Pubblica degli Stati Uniti dichiara che inizialmente & stato
sperimentato su animali e successivamente & stato adoperato dai chirurghi con suc-
cesso anche sugli uomini. (Glass Digest, maggio 1940).

GERMANIA - POLITICA DELI’ABITAZIONE. Il capo del reparto costruzioni per
abitazioni del Ministero Germanico del Lavoro ha esposto fra l'altro in un libro
« Introduzione nei principi della politica dell’abitazione € della colonizzazione in-
terna » i seguenti criteri fondamentali della politica dell’abitazione in Germania:
piani regolatori, problemi di polizia edile e risanamento delle grandi citta, modi di
procurare i terreni necessari per le nuove costruzioni e i compiti che l'attivitad edile
deve affrontare nel quadro del piano quadriennale. (Casa Editrice Walter de Gruyter,
Berlino, L. 13, 150 pagg.).

GERMANIA - CASE RURALL Il Ministero prussiano delle Finanze in una circolare
emanata sul problema della costruzione delle case rurali, ha osservato che sarebbe
desiderabile che anche le case rurali, che non vengono costruite con .sussidi di
mezzi pubblici, venissero realizzate coi criteri sanitari fondamentali ¢he hanno gia
informato l'azione del Governoc in questo campo. Tali direttive comportano soprat-
tutto la costruzione di case rurali singole per una o al massimo due famiglie.
(Deutsche Bauzeitung).

L ILLUMINAZIONE NEI LUOGHI DI LAVORO. Numerosi sono i fattori che en-
trano nel problema dell’illuminazione dal punto di vista guantitativo dei posti di
lavoro e nelle immediate vicinanze; la soluzione di tutti questi dubbi deve portare
al risultato di permettere agli occhi di compiere il loro compito con il minimo dispen-
dio di energia. (Glorified Ligth, Pittsburg Plate Glass Co.).

Con il 1941 COSTRUZIONI-

CASABELLA e

in vendita

nelle librerie dei seguenti

Paesi:

Germania Rm. 2.40

Spagna  pes.
Ungheria pg.
Romania lei

Bulgaria- leva

10
4.50
180

80

Svizzera f. sv. 3.75
Jugoslavia din. 35
Portogallo ex. 25
Svezia ore 400
Turchia  Kur. 130

Boemia Kr 28

chiedete informazioni

FIERA DEL MOBILIO D'ESPORTAZIONE
alla FIERA DI LIPSIA

PRIMAVERA 1941

dal 2 al 7 marzo incluso

L'estero trova una ricca scelta di
MOBILI DI QUALITA D'OGNI TIPO
rispondenti alle preferenze e alle esigenze d'ogni Paese

al Commissario Onorario Generale per 1 Iialia e Colonie

FRANZ MOHWINCKEL - MILANO - Via Quadronno 9 - Tel. 50857 - 53694

e ai Rappresentanti Onorari Regionali nelle principali citta
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Capitale Lire 700.000.000

interamente versato

Riserva Lire 160.000.000
al 18 Marzo 1940 - XVIlI




3.800.000 DI MQ. REALMENTE
APPLICATI IN ITALIA DAL 1927.

NOME PROPRIO E NON GENERICO DI
UN INTONACO DI GRAN MARCA CHE
DA GARANZIA DI SUPERIORITA.

DIFFIDATE DALLE
VOLGARI IMITAZIONI

TERRANOVA

DI RAME - OTTONE - BRONZO INTONACO ITALIANO
SIMILORO - ALLUMINIO - crRO- | - i, MULTICOLORE PER FACCIATE

MALLUM'NIO'CUPRONICHH' SOC. AN. ITALIANA INTONACI TERRANOVA

_DIREZIONE GENERALE COMM. ARISTIDE SIRONI
MILANO-VIA VERZIERE, V7 - TEL 72030 - 72039

pavimenti
artistici

in ceramica d Agostino

a milano

comm.

aristide sironi

via verziere, 17
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Le pubblicazioni periodiche

VOLUMI D'ARTE E MANUALI

Mobili tipici modernt

Architetture d’ interni

Dopo Sant’ Elia

Ricami d’ Italia

Alberghi di tutto il mondo

Il doppio Quattrova

Per essere belle mangiate...

DOMUS

L’ARTE NELLA CASA
Direzione: Ecc. Bontempelli, arch. Pagano e Bega

Rivista mensile di arredamento, lettere e arti. Un
fascicolo L. 12. Abbonamento per un anne L. 120.

COSTRUZIONI

CASABELLA
Direttore: arch. Giuseppe Pagano

Rivista mensile illustrata di architettura moderna
e di tecnica edilizia. Un fascicolo L. 15.- Abbona-
mento per un anno L. 150.

FILI

Rivista mensile di lavori d’ago e ricami. Un fa-
scicolo L. 8. Abbonamento per un anno L. 80.

FILI-MODA

Numeri speciali di Fili dedicati alla moda pratica.
Costituiscono una guida preziosa per le signore
eleganti e per le sarte. Un faseicolo L. 10. Abbo-
namento speciale a 6 fascicoli L. 50.

I BIMBI DI Fill

Numeri speciali di Fili dedicati alla moda del-
I’infanzia. I fascicoli Bimbi di Fili escono a marzo
e ottobre di ogni anno e costano L. 15 la copia.

*
LIBRO DI CASA

E ua libro, meta da leggere e meta da scrivere, per
la padrona di casa. Dura un apno, serve tutti i
giorni. Contiene 500 ricette e lo spazio per anno-
tare le spese quotidiane. Costa 15 lire.

DIARIO

E il pits moderno ed elegante calendario da ufficio.
Non permette sguardi indiscreti sulle Vostre note
giornaliere. Vi aiuta per 'ordine del Vostro lavoro,
736 pagine, rilegato in tutta tela. L. 50 Ja copia.
Edizioni speciali per regalo con allegate tavole di
propaganda.

EDITORTIATLE

sono in vendita le annare arretrate com-
plete e rilegate di tutte le nostre riviste

D 0O M U S

] GRANDI NUMERI SPECIALI DI DOMUS

Ventennio

La bella italiana

Arte romana

.

Stile

Italian:

Le arti in Italia

Fantasia degli italiani

Immagini moda 1800-1900
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ARCHITETTI
INGEGNERI
COSTRUTTORI

nel riordinare immobili o in nuove costruzioni impiegate il ma-
teriale piu-autarchico: il marmo delle nostre italianissime cave.

INDUSTRIA
DEI MARMI

VICENTINI
CHIAMPO (Vicenza)




