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Le cancellate di Populit sosti-

tuiscono con vantaggio quelle

CONTRO IL, SOLE ESTIVO

I’ececessivo calore estivo dovuto all’insolazione delle coperture a terrazza e dei muri esterni si

di ferro. Facilita di posa in ope-

ra, massima resistenza alle in-

pué fortemente attenuare, isolando gli ambienti con un rivestimento coibente in lastre Populit. temperie, leggerezza, solidita. Si
11 Populit ha un potere dijisolamento termico tredici volte supcriore a quello del calcestruzzo. eseguiscono in diversi modelli,
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Tavolo per sala da consiglio, costi-
tuito da una lastra di cristallo lustro
extraforte dam. 4x1,50 (5. A. Maleria-
li Refratlari di Livorno - Arc. Giancarlo
Palanti - esec. Luigi Brusoiti - Milano).

Allest. n, 267

FABBRICA PISANA
SPECCHI E LASTRE COLATE DI VETRO SAINT-GOBAIN

INFORMAZIONI: Direzione Commerciale della Fabbrica Pisana specchi e lastre colate di vetro - Via Privata G, De Grassi, 8 -
Milano - Telefoni: 14291 - 892 - 93 - 84 - 95 - Indirizzo telegrafico: Glagobain - Milano.
ACQUISTL Per il tramite della Unione Vetraria Italiana la vendila ¢ allidata alle ditte del ramo lastre, cristalli, specchi.




ma senza tuttavia finire in spese sproporzionate allo scopo! Questa & quanto
si prefigge il tecnico nel riattamento di vecchi edifici per abitazioni, di
alberghi, di scuole, di uffici, ecc. ecc. -

Non occorre che i vecchi pavimenti siano demoliti! La miracolosa
opera di bonifica sara realizzata dall'operaio posatore che vi sovraporra in
forma stabile i teli di linoleum. Questa tecnica della sovrapposizione &
colloudata da un cinquantennio e da migliaia di importanti applicazioni.

PER OFFERTE E INDICAZIONI TECNICHE RIVOLGERSI A: SOCIETA DEL

LINOLEUM

VIA M. MELLONI. 28 - MILANO - TELEF. 23-732/3/4/5

Filiali di MILANO - GENQOVA - YERONA - PADOVA - BOLOGNA - FIRENZE - ROMA - NAPOLl - CATANIA
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IMPIANTI DI RISCALDAMENTO
A CALORE DIFFUSO

NUOVO PALAZZO UFFICI S.A, F.A.C.E. — IMPIANTO IN CORSO DI MONTAGGIO

ALCUNI DEI PIU IMPORTANTI IMPIANTI ESEGUITI

PALAZZO UFFICI SOC. AN, F. A, C, E, - MILANO

REPARTO MATERNITA OSPEDALE XXVIIl OTTOBRE
DELLA AZIENDA TRANVIARIA MUNICIPALE-MILANDO

PADIGLIONE ISOLAMENTO ASILO PROVINCIALE DI MATERNITA-MILANO

PALAZZO SOC. AN. ITALEDILE - TORINO
NUOVO PALAZZO CASSA RISPARMIO - MILANDO
NUOVA SEDE BANCO DI ROMA - MILANDO
NUOVA SEDE DE «IL POPOLO D'ITALIA” - MILANO
A LBERGDO E X CEL S| OR - R O M A

NUOVA STAZIONE TERMINI - ROMA

AEROMECCANICA MARELLI S. A.

BASTIONI VIGENTINA, 39 - MILANO - TELEF. 52450-51-58
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APPLICAZIONI OXAL

I SERRAMENTI DEL PALAZZO MONTECATINI A MILANO

SOC. AN. IT. OXAL

Via Giannone 14 Torino
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Lampada da tavelo di linea moderna, di perfetta

esecuzione, di  pieno rendimento  luminaso.

FABBRICA ITALIANA DI APPARECCHI PER ILLUMINAZIONE RAZIONALE

dott. 1ng. UGO POLLICE

r MILANO, VIA M. GIOIA, 71 - TELEFONI N. 691429 - 691614

su disegne 8 eseguisce QUALSIAS! TIPO DI APPARECCHIO

tNOTlZIARIO

UNGHERIA - EDILIZIA RURALE. Dato il carattere prettamente agricolo dellUn-
gheria (su 8 milioni e mezzo di abitanti, 4 milioni e mezzo sono agricoltori) i1 go-
verno ungherese ha emanato delle leggi sul trattamento da farsi ai lavoratori di
questultimo ramo.

In particolare ¢ prescritto che i proprietari fondiari offrano ai loro dipendenti un
alloggio che risponda alle esigenze dell'igiene secondo determinate norme fissate da
un apposito comitato (Corriere dei Costrutlori, 23-2-1941).

U. R. 8. 8. - CASE COSTRUITE IN SERIE. Nella Russia sovietica il Commissario
del popolo preposto all'edilizia si acecinge a far eseguire dei progetli per la eostru-
zione di case comprendenti 1, 2, 4, 8 o tutt'al pit 12 abitazionl. Secondo un pro-
getto speciale le diverse parti delle case dovranno essere fabbricate in serie per ae-
celerare la costruzione degli edifici.

Questi provvedimenti sono fondati sulle esperienze fatte nella regione industriale
del Don, dove si & dimostrato che & possibile costruire in un mese una casa di 8
a 12 abitazioni, a condizione che le parti siano state precedentemente fabbricate
(Corriere dei Costruttori, 23-2-1941).

LORENA - RICOSTRUZIONE DELLE ZONE COLPITE DALLA GUERRA. La guer-
ra ha distrutto in Lorena circa 2.000 case di lavoratori e cittadini lorenesi. 11.700
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Il Gauleiter Buerckel, capo dell'anuninistralzione civile nella Lorena, si & assunto
il compito di ricostruzione di tali zone e oltre 150 imprese e aziende artigiane han-
no gia iniziato in proposito la loro attivita (Die Bauzeitung, 10-2-1941).

ITALIA - CASE MINIME A VICENZA. Recentemente & stata offerta al Podesta di
Vicenza la somma di L. 50.000 ad incremento del fondo per la costruzione di case
minime nel quartiere di Saviabona, in sostituzione delle attuali baracche.

11 fondo che I'Ente Comunale di Assistenza ha raccolto a tale scopo viene cosi a
raggiungere il mezzo milione e.in rapporto ai capitali disponibili sard entro il me-
se di Marzo predisposto 11 progetto dei lavori (Proprieta Edilizia, 20-2-1941).

SVEZIA - NUOVO EDIFICIO PER UFFICI A STOCCOLMA, E® stato recentemen-
le inaugurato a Stoccolma per la Societd di Assicurazioni « Thule » un edificio che
per la sua razionalita e praticita rappresenta quello che si potrebbe chiamare «1'e-
dificio dell'avvenire ».

Si tralta di un complesso architettonico di oltre 30.000 mg. a 12 piani, con 1.350 fi-
nestre esterne e nella progettazione del quale gli architetti hanno cercato di crea-
re le migliori condizioni dal punto di vista dell'igiene, del conforto e dell’elevato
rendimento del lavoro. Per una migliore illuminazione le pareti divisorie interne
sono state realizzate tutte in vetro. (Tecnica Fascista, 25-2-1941).

SPAGNA - PROVVEDIMENTI CONTRO L'URBANESIMO. Un decreto legge ema-
nato in questi tempi in Spagna ha dichiarato di interesse nazionale la colonizza-
zione della zona di Lerida e di altri territori.

Il provvedimento ha fra l'altro il compito particolare di fissare stabilmente 'nomo
alla terra e di realizzare il presupposto indispensabile in una feconda politica agra-
ria, nonché lo scopo di arginare l'urbanesimo (Tecnica Fascista, 25-2-1841).

FRANCIA - RIPARAZIONE DEI DANNI DI GUERRA. Sccondo dichiarazioni fatte
alla Radio dal Ministro francese delle Comunicazioni, Berthelot, 60.000 edifici so-
no stati distrutti e 180,000 danneggiati durante le operazioni di guerra in Francia.
I1 Ministro ha poi detto che in proposito lo Stato ha emanato diverse leggi sul
finanziamento della ricostruzione del patrimonio immobiliare. (I'Ambrosiano, 18-
2-1941),

ITALIA - VILLAGGI RURALI A TERNI. L'Istituto Provinciale Fasecista Autono-
mo per le case popolari di Terni ha intrapreso la costruzione in localitd San Valen-
tino di un nuovo villaggio. Esso sara composto di caseite isolate, dotate ciascuna
di un appezzamento di terreno variabile dai 520 ai 1.150 mq. Nel villaggio saranno
pure cosbruiti il teatro, il cinema, la Casa del Fascio e la scuola (Corriere dei Co-
struttorl, 23-2-1941),

GERMANIA - STUDIO SISTEMATICO DEI MATERIALI EDILI. La politica eco-
nomica nazionalsocialista si rende perfettamente conto dell'enorme importanza
dell’industria edile per la vita del paese ¢ rivolge le sue pilt assidue cure alla rior-
ganizzazione e alla migliore sistemazione della stessa.

E’ stato creato all'uopo un apposito Comitato per I'ediliiza economica a cul spetta
il compito di seguire, incoraggiare, promuovere ¢ verificare la ricerca scientifica
nel campo dell’edilizia con particolare riferimento alla. creazione di materiali edili
nuovi e al perfezionamento di quelli esistenti. (Rundschau Deutscher Technik,
1940, XX, 24, 2).

ITALIA - CASE PER OPERAI DELLE INDUSTRIE. Il Consorzio Nagzionale degli
Istiluti Aulonomi per le case popolari ha assegnato alla Federazione Fascista de-
gli Industriali Lanieri di Roma la somma di lire 5 milioni per la costruzione di
case operaie delle industrie laniere di Valle Mosso, in provineia di Vercelli.

Anche le industrie locali hanno contribuito al finanziamento di cirea il 25 per cen-
to della spesa totale preventivata, con un contributo di L. 500 per ciascuno dei
2500 operai occupati presso le loro aziende (Popolo Biellese, 16-12-1940).

ARGENTINA - POLITICA ECONOMICA E ATTIVITA' EDILIZIA. Lo sviluppo
dell'attivita edilizia & stato preso come uno dei punti base per I'incremento della
attivita cconcmica del Paese.

Il Ministro delle Finanze ritiene possibile un programma edilizio su vasta scala
per la soluzione del problema delle abitazioni con la costruzione di case per il pros-
simo anno per un imporfo di 150-200 milioni di pesos (da 700 a 900 milioni circa
di lire) oltre ai normali investimenti attuali per l'attivitd edilizia (Relaz Inter-
nazionali, 11-1-1841).
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Giovani plante di " Quercus suber,, dopo la prima
scortecciatura, Vaste piantagloni di quercia da su-
ghero esistono in Sardegna ed in altre zone d'ltalia.

Barconi carichi di grosse balle di corteccia della

* Quercus suber ,, Cosl eonfezionato il sughero greg-
gio viene avviato agli stabilimenti di lavorazione,

adottate ( pavimenti e rwvestimenti
autarchicc SUBERIT

SOC. AN. IT,

Sulb@mrnt

AGGLOMERATI DI SUGHERO

TORINO - VIA ARCIVESCOVADO, 2 - TEL. 42.889
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al dilellevole

Negli apprestamenti delle costruzioni moderne, siano

di cittda o di campagnag, il largo impiego dell'alluminio,
metallo autarchico per eccellenza, risponde a concetti
di grazia estetica e di utilita pratica che sarebbe assai
difficile raggiungere altrimenti. La leggerezza, la resi-
stenza e la flessibilita di questo metallo offrono ai mo-
derni costruttori possibilita di applicazioni nuove e ar-

dite, di classica semplicita e di eccezionale bellezza.

LAVORAZBNE LEGHE LEGGERE S.A. - ALLUMINIO S. A.

MILANO - VIA PRINCIPE UMBERTO N. 18-20.
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GRIGNANE

CHIUSURE
IN FERRO

QUALSIASI APPLICAZIONE
IN QUALUNQUE DIMENSIONE

| INFISSI CURTISA
HQ in «Ferofinestra» per finestre in tutti i tipi - Porte

interne ed esterne - Vetrate, verande, divisorie -
Fineste a doppiovetro - Vetrine per negozi - Tutte
le manovre: a Wasistas, bilico, semplici e multiple -
Infissi con manovra a ribalta interna ed estema -

Infissi a saliscendi autobilanciati ed a contropeso -
Chiusure speciali per applicazioni ospitaliere e per
sate_ operatorie a saliscendi con doppia intelaiatura
\ CHIUSURE CURTISA

erramde awvolgibili di sicurezza in tutti gli spessori -
fe agganciate - Cancelletti estensibili normali
ed “dttistici - Serrande a maglia liscie, sagomate
ed_aftistiche - Finestre ad ante riducibili - Serrande
coreveli a stisce verticali - serande a taglio-

g-“_ _hiusute per hangars avvolgibili e scorre-

Dilizorie Jihterne ripiegabili, chiusure a  telai

Ecﬁi protezione per teatri.

EBREVETTI E MODELLI DEPOSITATI)
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VIA S.DONATO 44 - TCL. 25700 ‘25405
Uffici: Roma, Via Varese 5 - Tel. 485218 = MILANO, via Ariosto 29 - Tel. 46629
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DITTA EDOARDO LOSSA 57w
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RICHARD - GINORI

APPARECCHI SANITARI DI PORCELLANA
OPACA E PORCELLANA DURA VETRIFICATA
PIASTRELLE DI TERRAGLIA FORTE
DER RIVESTIMENTO DI PARETI

SEDE CENTRALE: MILANO - VIA BIGLI 1
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Sulle rive der laghi rtaliani

i giardini ammantati di viole e il sole che inonda di uno luce calda le valli
sinquadrane nello sfondo di un cielo azzurrissimo: il lago di COMO, il lago

MAGGIORE, quello d'ISEO, di GARDA, di LEDRO, nelle cui rive si affac-

ciano paesini civettuoli e confortevoli, sono altrettanti gioielli di splendore.

INFORMAZIONI: Enti Provinciali per il Turismo, Aziende Autonome di Soggiormo e tutti gli Uffici Viaggi.
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| SOCIETA ITALIANA - MILANO
VIA G. ROSALES, T - TELEF. ©62-241-42-43
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CARBONE-LE ALBERGHI
iHL:PTA,Le?E VENTILAZIGNE RISTORANTI

o aDRE
v R

-

IMPIANTI DI CONDIZIONAMENTQ ARIA

VENTILATOR| - RADIATORI - IMPIANTI
DI VENTILAZIONE E RISCALDAMENTO

Til PER

ING. 6. R. DE CARDENAS

IN MILANO

286-445

SEDE E OFFICINE

VIALE MONZA N 272 - TELEFONI N 286-444 -

FILIALE IN TORINO

CORSO VINZAGLIO N, 4 - TELEFONO N, 47-766




Mlegato alla rivista ""Costruzioni N. 1569=160 marzo-aprile 1941 XIX

PARLIAMO UN PO DI

Uno dei pin efficaeci veicoli per la conoscenza, la diffusione e la sag-
giatura delle idee che presiedono al guste moderno & rappresentato
dalle esposizioni. Noi possiamo difatli diagnosticare con la massima
esattezza le tappe pitt recenti del gusto contemporaneo seguendo con
attenzione la cronaca delle diverse esposizioni che hanno tenuta de-
sta l'attenzione del mondo civile negli ultimi cinquant’anni. Sem-
brerebbe che, dal punto di vista della storia dell’arte, dovessero esse-
re piu importanti degli avvenimenti piu solidi e meno passeggieri, ma
& pur vero che I'uomo, quando vuol saggiare una < novita » (anche se
questa novitd sara, dopo qualche anno, una verita accettata dalla
maggioranza) preferisce far degli esperimenti in «corpore vili», in
occasioni provvisorie. La principale condizione percio (direi anzi la
condizione «necessaria ») affinché un’esposizione si trasformi ve-
ramente in un proficuo e coraggioso esperimento e diventi un veico-
lo naturale per il progresso del gusto, & rappresentala dalla sua prov-
visorietd. Senza questa caratteristica, che diminuisce al minimo la
responsabilita economica dell’esperimento, che giustifica le necessi-
ta turistiche dell’avvenimento con la «generosa accettazione del
nuovo », che offre agli organizzatori l'occasione di aver softomano e
a buon prezzo gli artisti pin vivi e piu discussi, che permette e fomen-
ta la discussione la critica e la conseguente pubblicita, le esposizioni
s1 trasformano in banali ricostruzioni stilistiche, dove la prudenza
architettonica malamente infterpreta l'infenzione novatrice degli or-
ganizzatori.

Del resto, che sia la provvisorietd una delle eondizioni pit favore-
voli perche una esposizione sia veramente viva e interessante, ci si
puo persuadere da semplici constatazioni. Quando l'architettura mo-
derna italiana si dibatteva nelle sue prime polemiche e gli « orrori»
imperversavano e si costruiva la stazione di Milano, 1la Casa Madre
del mutilato e il primo tratto della via Roma a Torino; quando po-
chi architetti invasati strillavano e organizzavano mostre di archi-
tettura «razionale » per combattere l'irrazionalita di uno stilismo
fiacco e convenzionale; guando Parchitettura funzionale era consi-
derata con sospettosa cautela ed ogni benpensate si gonfiava di pa-
triottico sdegno quando vedeva una casa senza tetto, una finestra
orizzontale o un portone senza ferri battuti; quando era considera-
ta audacia eroica il mecenatismo di qualche barista intelligente (ri-
cordiamo il bar Craja a Milano!), dove potevano siogarsi 1 sogni ar-
chitettonici degli architetti moderni? Nelle esposizioni! Difatti negli
anni che vanno dal 27 al '32 gli architetti italiani si dovettero ac-
contentare, quasi senza esclusioni, di edifici provvisori per fiere, espo-
sizioni, mostre: da queste intelligenti baracche il pubblico italiano
ebbe modo di conoscere i primi passi dell’architettura moderna. Ba-
sta ricordare l'esposizione di Torino del 1928 (fu in questa occaslone
che potei saggiare il valore di un muro liscio e fare le mie prime
esperienze posilive e negative), la casa elettrica di Monza (1930), i
primi edifici provvisori e gli allestimenti interni a Monza, a Torino,
alla Fiera di Milano.

In questi casi, difatti, il « gusto nuovo» venne tollerato quasi come
una necessitad pubblicitaria e l'architettura nuova, anziché diven-
tare argomento di attenzione delle classi dirigenti (come avveniva
allora in Germania, in Svezia, in Svizzera, in Olanda, nel Belgio,

Riceviamo all’ultimo momento e dobbiamo inseri-
re nella rivista gia stampata Particolo che il no-
stro direttore ha scritto durante una tregua della

sua attivita di combattente sul fronte greco.

ESPOSIZIONI

e in Finlandia) dovette adattarsi ad entrare nella storia dell’ar-
te moderna sotto l'equivoeca denominazione di <« stile novecento »:
stile affermatosi con iniziale coraggio nelle esposizioni, nelle fiere e
nell’allestimento dei negozi. Una controprova di questa considerazio-
ne di minoritd e di provvisoria ftolleranza dell’architettura moderna
(1 commissari delle fiere la chiamano «novecento spinto») la si ha
nei casi in cui 'esposizione, il palazzo o la mostra vengono costruiti
con caratteri «stabili». In queste contingenze salta sempre fuori
la «responsabilita » di un’architettura collaudata dalle «sane tra-
dizioni » e ledilizia precipita allora nella scolasticita pit insapora,
incolora ¢ inodora: accademia: la prudenziale accademia internazio-
nale che tutto risolve con le vecchie ricette stilistiche. Non cito esem-
pi recenti per non dare ulteriori dispiaceri all’editore di <« Costru-
zioni ». Certo & che il coraggio architettonico é indirettamente pro-
porzionale alla durata degli edifici. I1 palazzo della Moda di Torino
¢ 'unica eccezione in proposito, o per lo meno la pil vistosa.

Se un architetto sogna l'unitd di una esposizione in una coerenza
totale tra l’esteriore ¢ l'interiore, e tutto varrebbe sottomettere alla
piu estrosa invenzione, alla pit libera e imaginosa fantasia, alla pit
lirica e trascendentale aderenza tra forma e contenuto, alla piu ila-
re e poetica corrispondenza tra le esigenze scenografiche e quelle
strutturali, anche da parte degli organizzatori v'e¢, inizialmente, la
stessa somma di intenzioni. Con la differenza che spesso, purtrop-
po, le conseguenze logiche di un ragionamento condotto con finalita
artistiche coincidono con le esigenze illogiche o addirittura triviali
di un’organizzazione poco sensibile ai valori dell’arte e della fantasia.
Dalla felicitd o dalla infelicita di questi incontri dipende la fortuna
delle esposizioni: incontri di uomini.

Difatti quando si allestisce una esposizione (sia essa determinata da
finalitd puramente artistiche, commemorative esallative o sempli-
cemente commerciali) il lavoro della presentazione viene general-
mente diviso in tre grandi categorie: chi la paga (presidenza e am-
ministrazione), chi la organizza (lecnici specializzati negli argomen-
ti specifici) e chi la realizza (direzione artistica degli allestimenti).
Su queste Lre diverse attivitd poggia la sorte delle esposizioni. Quan-
do questi tre caposaldi parlano uno stesso linguaggio e vibrano del-
lo stesso entusiasmo e non hanno paura del nuovo, si corre il rischio
di avere una esposizione perfetta. Un presidente che sprona a tutto
coordinare entro una coraggiosa affermazione di vita e di progres-
so senza arrogarsi diritti estelici ma preoccupandosi soprattutto di
tre cose essenziali: amministrazione generosa e previdente, diffi-
denza di ogni iniziativa puramente speculativa, adesione illimitata
e cordiale con gli artisti responsabili; una organizzazione tecnica
che non si arroghi diritti estetici ma lavori effettivamente per for-
nire agli artisti tutto il materiale da esporre, ne commenti le carat-
teristiche, ne sottolinei i pregi, ed assuma tutta la responsabilitd di
una puntuale consegna; infine una direzione artistica che per au-
torita volitiva di temperamento, per qualiti organizzative e per va-
lore personale degli artisti riesca a guadagnarsi il comando tattico
di tutta la battaglia ed offra tutta l'autoritd estesa e completa del
regista e dell’arbitro.



Quando si verificano queste condizioni ideali si vede subito che, qua-
lora risultino di elevata fantasia gli artisti incaricati dell’allesti-
mento e quando il loro lavoro non venga intraleciato dall'intervento
negativo o dissipatore di organizzatori incapaci o di tecnici impre-
videnti, l'esposizione pud assumere l'importanza di una grande bat-
taglia vinta nel campo dell’arte e del gusto. In tutta la mia espe-
rienza espositiva questo caso ideale si verifico nell’esposizione dell’Ae-
ronautica Italiana per merito di un presidente giovane, coraggioso
ed attivissimo. In quel caso, accentrando in un direttorio di tre per-
sone tra loro atfiatatissime, le diverse responsabilita, si ottenne la
fusione completa delle mansioni e, nello stesso tempo, quella accen-
tuazione della finale responsabilita artistica che tanto poté contri-
buire al grandissimo successo di quella mostra e che diede agli ar-
chitetti la soddisfazione di realizzare cose non prima immaginate.
Ma queste combinazioni sono molto rare perché ben pochi presiden-
ti accettano la loro posizione costituzionale e pochissimi riescono a
resistere alle deleterie influenze delle opinioni invidiose o discor-
danti che cercano, sempre, di ridurre al minimo gli atti di coraggio,
di diffidare dell'intelligenza, di valersi delle esperienze altrui per co-
piare o per imitare. Di queste esposizioni castrate & piena la cronaca.
Neé varrebbe la pena di occuparei, se non fossero cosli numerosi i ca-
si di organizzatori che dettano banalissime leggi di «gustos» e che
credono di profondere la loro superficiale educazione artistica, impo-
nendo d’autorita la borghese pacchianeria familiare che normalmen-
te li circonda.

Da tutto questo risulta evidente che, delle tre attivita di una espo-
sizione, la pill importante e la pit responsabile & quella dell’archi-
tetto che sceglie dirige e costruisce, dell’artista che arreda, dell’in-
dividuo che <« presenta ». Questa veritd molto raramente viene ac-
cettata in tutta la sua irrimediabile evidenza, Essa deve sottostare
all’orgogliosa presunzione dei « comitati ordinatori », deve rassegnar-
si all’obbedienza di direttive spesso assurde, talvolta contrarie al piu
clementare buon senso. E ben pochi presidenti si accorgono e voglio=
no riconoscere che un buon architetto non é soltanto un poeta delle
forme 0 un estroso scenografo, ma che egli € dotato anche di cono-
scenze tecniche e di capacita organizzalive tali da poter accumula-
re in sé tutte e due le mansioni di ordinatore e di allestitore. Dove
avviene questo abbinamento si ha maggiore unita e clima pita adatto
per oltenere un'opera perfetta.

Nell'ultima fase della preparazione di una mostra, in modo parti-
colare, risulta necessario, direi anzi indispensabile, questo abbina-
mento di mansioni per evitare ogni pericolosa discrepanza tra ordi-
natore e architetto. Se lo scenografo & di manica larga e si adagia
sui Iuoghi comuni delle presentazioni pit banali (i soliti sfeggi di
« diorami» o di vetrine ben rimpinzate di nastri tricolori o di tri-
viali cumuli di prodotti, « artisticamente » addobbati) allora é facile
andar d’accordo col solito commendatore che si atteggia a compe-
tente; ma quando l'artista ¢ un uomo che sa il fatto suo e pretende
di ottenere un risultato che raggiunga il valore di un’opera d'arte
allora & inevitabile 'urto, talvolta vivaeissimo, tra « l'ordinatore com-
petente » e 'artista. Di questi drammatici scontri & piena la storia di
molte esposizioni, poiché sono rari i easi di illimitata fiduecia negli
artisti da parte degli ordinatori, specialmente quando essi sono al-
gquanto discussi o ardimentosamente moderni.

Tuttavia, nella media dei casi, la tolleranza per gli impulsi inno-
vatori e l'accondiscendenza versc la sorpresa di una lrovala sono
pin generose e abbondanti di quanto non sia stata ’accettazione del-
l'architettura stabile. Ragioni commerciali e naturale sopportazio-
ne della stravaganza provvisoria? Cerlo € che con guesta generosita
51 son potute realizzare delle affermazioni plastiche, delle esperien-
ze spagziali, delle nuovissime atmosfere architettoniche, guali inutil-
mente ancora si cercano di realizzare nell’edilizia stabile.

Partita, cosi, da ragioni quasi esclusivamente commereciali o turisti-
che, la tecnica delle esposizioni ebbe il merito non indifferente di
permettere e facilitare degli esperimenti altrimenti irrealizzabili. E
I'Italia, in questa materia, ebbe il privilegio di raggiungere una mae-
stria di primo piano, tale da non temere il confronto con gli artisti
di altre nazioni aggiornatissime nel gusto moderno.

A completare questa condizione di clima favorevole, contribuirono in
modo particolare le grandi industrie con le loro organizzazioni pub-
blicitarie. E, difatti, attorno a questi tecniei specializzati e smali-

ziati nelle modernissime risorse della pubblicita, si sono polarizzati
diversi dei migliori allestitori italiani. I nomi della Maontecatini, del-
la. Fiat, della Olivetti, della Snia, sono ormai legati a molte tra le
pu riuscite affermazioni di arte espositiva e facilitarono certamen-
te quel perfezionamento di gusto e di effetti che si poté affermare
nelle diverse esposizioni ufficiali, da quelle di Monza alle Triennali
di Milano, dalla mostira della Rivoluzione faseista a Roma a quelle
ultime del Circo Massimo, dalla Mostra Aeronautica a quella Leo-
nardesca, dalla Mostra della Moda a Torino alle pin riuseite esibi-
zioni della Fiera di Milano.

Se noi ora esaminiamo quanto é stato fatto da noi e altrove in que-
sto campo specialissimo dell’architettura pubblicitaria, dobbiamo an-
zitutto constatare come, proprioc partendo da un punto di vista ap-
parentemente commerciale o didattico 1'artista abbia ottenuto spes-
so risultati di immediata poesia. In nessun campo, forse, l’architet-
tura moderna e il senso piu attuale dell’arredamento hanno tentato
di combattere una battaglia cosi aspra contro le leggi della statica
e del convenzionale per ottenere effetti surreali, per raggiungere nuo-
vi equilibri, per dissociare lo spazio in immagini liriche, a volte pie-
ne di esasperato dinamismo, a volte immerse nell’assoluto di una
pacata solennita. Per ottenere un «effetto » stimolato a volte da pu-
re necessila didattiche o pubblicitarie, si raggiunse guella emozione
estetica che & dote sicura dell'opera d’arte. E cosl si affaccio, guasi
per vie subdole e apparentemente pratiche, quel senso attualissimo
delle strutture libere nello spazio, quella tendenza ad immergere il
visitatore entro un mondo architettonico nuovo pieno di inattese e
suggestive prospettive intimamente affini alla moderna concezione
tecnica delle strutture a scheletro. Questa espressione pittorica dello
spazio, la stessa intenzione esaltativa della messa-in-scena, lo sgan-
ciamento da ogni vincolo eccessivamente pratico o rigidamente fun-
zionale favorirono le ricerche piu libere, le affermazioni piu corag-
giose e piu emozionanti. A questa esaltazione di valori «puris che
ignorano il peso delle necessita pratiche per tentare invece un’affer-
mazione di «stile» e di « decorazione » nel pitt lirico senso della pa-
rola non contribuisce tanto il senso materialistico e costruttivo pro-
prio dell'ingegneria architettonica, quanto il senso poetico e fanta-
stico proprio dei pittori e degli architetti - pittori. Come per meri-
to di pittori pieni di poetica fantasia ebbe l'architettura moderna,
in Italia e fuori d’Italia, i suoi primi segni di vita, cosl I'arte pubbli-
citaria, per effetto di una elelta sensibilita pittorica trasportata in
un pia libero gioco spaziale (quasi fosse una pittura a tre dimensio-
ni) ebbe da pittori, compositori grafici e scenografli insegnamenti e
contributi elevatissimi. Da noi, i nomi di Casorati, di Nizzoli, di Ches-
sa, di Sironi, di Sinopico e, soprattutto, quello indimenticabile di
Persico sono testimonianze di un contributo di prim’ordine. E gli
stessi architelti che pit si distinguono in- questo gioco di fantasie
hanno dirette parentele con la pittura pura, e con i pittori pit vivi
sono in continuo contatto.

Talché ragionando su questo filo, mi vien di pensare che sia proprio
questa grande vena liberamente aperta all’estro della faniasia non
una sottospecie dell’architettura ma piuttosto la strada naturale e
logica per quelle affermazioni « decorative » che gqualche ecritico mio-
pe non riesce ancora a scoprire nell’architettura funzionale. Qual
piu alta espressione fantastica di quella ottenuta modernamente per
ragioni pubblicitarie? Quale stimolo pin eccitante per un poeta vivo
se non quello di esaltare con tutte le scaltrezze dell’arte le cose le
idee e i prodotti della civiltd contemporanea? Perché mai una mac-
china, un'elica, un maotore, i colori di una fabbrica chimica, 1 bloe-
chi trasparenti di guarzo, l'elegante plasticitd di un microscopio o
di una bilancia, e tutte le altre prove della industriosa intelligenza
umana non devono avere il diritto di essere amati ed esaltati con
l'artificio della poesia? Forse soltanto l'arte pubblicitaria per i suoi
limiti precisi trova questa semplice e umana salvezza nella coeren-
Za. e Ssenza vergogna o falsi pudori, si ispira coraggiosamente alla
esaltazione della vita contemporanea. E non & escluso che solo ad
essa, in definitiva, spetti il diritto di rappresentare gquella «spiritua-
litd » che invano gli accademiei ricercano nelle analogie col passa-
to. E’ certo, in ogni modo, che gli artisti pin vivi frovano nell’arte
pubblicitaria il conforto di potersi abbandonare senza pudori al fan-
tastico mondo dei sogni e della poesia, GIUSEPPE PAGANO
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*LARCHITETTO E

In quest’ultimi anni piu di un impresario di mostre ha reagito con-
tro Pintervento degli architetti che portavan nella sua organizza-
zione una spesa di pin; e anche alguanti segretari e presidenti di il-
lustri comitati si sono infastiditi di dover ragionar, e sul serio, an-
che con l'architetto, oltre che coi fornitori. Poca gente si mefte con
entusiasmo — e forse si potrebbe dire, anche pin semplicemente,
con buona fede — al suo lavoro: quel che conta & che le cose sian
fatte e non importa come. Uno scetticismo atroce aveva invaso la
vita, come se non si dovesse sbrigar che sull’'ora, e non esistesse su-
bito la storia a registrarla: come se la gente fosse tutta dello stesso
timbro e le cose potessero esser d'intesa manipolate sempre negli an-
goli oscuri: come se tutta la gente che vien dopo, e non e piu legata
a quei bassi conti, non dovesse sopravvenire col suo giudizio spiccio
e perenforio a dar sempre ragione ai pochi che anche nella prima
ora vivevano slegati dagli angoli oscuri: a dar ragione, insomma,
contro tutti i presidenti e segretari e amministratori e impresari,
al classico disturbatore: lartista,

I’ inutile, guindi, che aleuno reagisca ancora, di fronte a questa
nostra pubblicazione. Qui si dimostra quanto gli architetti son riu-
sciti a impadronirsi, negli ultimi anni, dell’organizzazione delle mo-
stre, e con quali risultati: ma gui si dimostra anche, nella passeg-
giata storica dell’architetto Lab0, che se una gualungue esposizione,
da Londra 1851 a Parigi 1889, ebbe un carattere, lo ebbe sempre sol-
tanto dall’intervento dell’architettura.

Per far della critica d’arte basterebbe oggi La Palisse: e forse lo ac-
cuserebbern anche di tendenzioso avanguardismo. Ci accorgiamo, in-
fatti, di star difendendo, come un punto necessario, questa verila
ancor troppo inedita: che non pud nascer una forma viva che se
gualcuno la crea, cioé che non puo nascer un edificio senza un ar-
chitetto.

Esiste, dungue, un rapporte tra ARCHITETTO ed ESPOSLZIONI.
Dobbiamo chiarir subito che guando diciamo ARCHITETTO non ab-
biamo alcun motivo di identificarlo in guei sighori che possiedono il
diploma della Scuola Superiore d’Architetfura? A gente aiplomata e
abilitata a costruire si rivolgevano anche gli Ximenes della scorsa
generazione: questo lo sanno tutti. Ma & chiaro che non vogliamo
servire guesti servi della vita oscura, quando gridiamo che ogni mo-
stra, ogni fiera, ogni esposizione deve esser creatla dall’architetto. Il
nostro ARCHITETTO é l'artista che non serve la vita ma la risolve:
& un tipo al quale il padron di casa non ha da spiegar allro che quan-
{e stanze vuole e quanti soldi pud spendere.

Chi spende i quattrini, di solito resta molto umiliato se non puo an-
che «ispirare s il «suo» architetto. Infine, & casa sua, ci dovra an-
dar a vivere, ¢ non dovra neppur sapere se la casa sara rossa o bian-
ca, con le flinestre orizzontali o verticali? Tuttavia, c¢’e ormai molta
gente che ha capito che il gusto di far bianco o rosso, verticale o
orizzontale non ha nulla a che fare col suo mestiere di coloniere o
banchiere o saccerdote e laseia ormal costruire case e chiese a chi
solo ha diritto di intendersene: l'architetlo. Ma pin lenta e guesta
persuasione, invero lentissima, fra 1 professionisti delle esposizioni.
Si @ avuto, negli ultimi anni, qualche bellissimo esempio di intelli-

LE ESPOSIZIONI

genza liberatrice: qui ne sono raccolli molti documenti e a passar
gqueste pagine gualeche anima ingenua potra anche credere che, or-
mai, noi siamo gia decisamente passati in un nuovo periodo della
storia delle mostre, definitivamente timbrato dall'intelligenza crea-
trice dell’architetto, e che quindi noi stiamo perdendo qui il nostro
tempo con delle lamentazioni in ritardo: ma noi invitiamo senz’al-
tro ogni anima ingenua a visitare la pill imminente mostra, la Fiera
di Milano di questo aprile: e se il nostro invito ad una mostra che
non abbiamo ancora visitato pud sembrar ingiustificato, in una dif-
fidenza troppo anticipata, invitiamo a guardar l'ultima mostra, guel-
le Triennale d’Oltremare. I lettori lontani non si fidino mai delle
nostre pagine. Qui vedranno solo delle cose belle. Ma non & vero che
I'architettura delle nostre mostre sia soltanto quella che qui si regi-
stra: come non & vero che ’architeliura delle nostre citta e delle no-
stre campagne appala, nella realta, guale noi esaltiamo nella nostra
ottimistica antologia mensile. Le nostre documentazioni sono la no-
stra forza; forse sono anche il nostro incoraggiamento. Ma anche se
dqueste cose sono state fatte, noi dobbiamo continuamente dispiacer-
ci che proprio soltanto gueste siano state fatte.

Esiste un particolare rapporto tra ARCHITETTO ed ESPOSIZIONI?I
A costo di sembrar di un semplicismo infantile, diremmo di no. Na-
turalmente, ¢l sono cento, duemila rapporti: e nella nota di questo
fascicolo scritta dagli architetti Bianchetti e Pea molti di questi
rapporti, che si usan dire « tecnici», sono identificati: sistemazioni
generali, installazioni, ingressi, padiglioni, eccetera. Di fronle a pro-
blemi isolati, i comitati chiamano gli architetti come dei <« tecnici »,
cioé come gente che non ha che da pensar a cose isolate: allo stesso
modo che chiama gli elettricisti, i rivenditori, i custodi, i direttori di
sezione, ciascuno al suo posto, nessuno che imbparazzi al di la della
sua funzione, Abbiamo gia detto che il punto di competenza dell’ar-
chitetto nella organizzazione della mostra e lo stesso punto di vista
di tutta la mostra: solo nel suo unico angolo visuale — poiché egli
é il solo capace di plasmare un efficiente angolo visuale — tutto ha
da funzionare, elettricisti e custodi, direttori di sezione ¢ oggetti
esposli, colori e forme. Bisogna quindi esser bene attenti a non cre-
dere che sia soltanto una enorme somma di cose da fare: & prima
di tutto — e diremmo soltanto — un punto di vista da atftuare, un
tono da creare, una misura da scoprire, misura in cui tutto rientri
e si avvalori, misura, ritmo, tono, colore, forma, unila organica e
viva che non pud esser creata, pensata, attuata che da lui: dal no-
stro tipo di architetto. Non esiste quindi un particolare rapporto tra
TARCHITETTO e le ESPOSIZIONI. Non esiste un particolare di-
ritto dell’architetto ma lo stesso preciso che gli spetta verso qua-
lungue forma voglia sorger nel mondo, casa, citta, tempio, glardi-
no, teatro. Questo si ha, molto semplicemente, da capire: lo stesso
diritto e negli stessi termini: guesto devon capire gli organizzatori
delle mostre, finalmente rinuneiando a dar consigli ¢ imbarazzar il
passo all’architetto.

Gli organizzatori delle mostre diano all’architetto tutte le indica-
zioni: gli diano in mano le cose che devon essere esposte e pli spie-
ghine, se non ci arriva a capirlo da sé, quall sono le pit importanti:



gli dicano che spazio di terra ha a disposizione e che somma di quat-
trini: e lo lascino fare. Non c'¢ altro da chiedere: se non che, dopo
che ha fatto, non si spaventino.

L’artista non & un individuo che fabbrica versi a rime obbligate, con
parole predisposte e in sentimenti consentiti. Ci interessa appunto
perché ha altre cose da dirci: proprio altre parole, altri ritmi. Non
buttategli il laccio.

Proprio accosto accosto alle mostre ¢’é molta gente che I'ha gia stu-
pendamente capito. Anche i fabbricanti di calze di seta e di mac-
chine da scrivere e di farmaceutici hanno capito bene che per fer-
mar la gente stanca e annoiata — abbiamo usato due aggettivi gen-
tili — ci vogliono delle sorprese, degli strappi acuti, degli sbalzi d'im-
provviso e per questo hanno capito che non c¢’e¢ che da rivolgersi a
un artista e lasciarlo in estrema libertd. Ma questi grossi industriali
e questi astuti impresari non hanno perd capito che 1l il merito non
¢ di una singolare bizzarria, di una stravaganza funambolesca ma
invece — sic et simpliciter — il merito dell’arte, 1a novita d'un so-
eno, lo strappo da un mondo morto a un mondo vivo.

Quando si lasci all’architetto la stessa liberta, tutta la mostra si
aprira nella stessa eccitante novita. Lo .spaventé.rsene non sarebbe
pit ormai intelligente. Ci & molto piaciuto veder l'architetto Pagano
segare un areoplano che doveva esser esposto alla mostra dell’Ae-
ronautica, ma ancor di piu ci & piaciuto veder la fredda tranguilli-
ta con la quale il fabbricante dell’areoplano assisteva silenziosa-
mente alla operazione chirurgica, senza proteste né brividi. Quel
grande industriale aveva perfettamente capito che 'architetto ave-
va ragione: aveva subito capito che quella mostra, fatta a quel mo-
do, avrebbe chiamato una enorme folla di gente e che su quella gen-
te la produzione areonaufica avrebbe fatto una impressione enorme:
ed era stato pronto a scontar il grande risultato con la mutilazione
d'un’ala, da passar nei superati passivi delle spese.

Tuttavia, il mondo & cosl strano che mentre noi continuiamo a ri-
peter le stesse cose, ostinatamente, perché gli impresari e segretari
¢ presidenti ritorninoe a far il mestier loro, che non & altro che guel-
lo di scriver lettere ¢ tenerle possibilmente archiviate con ordine, e
di pagar i conti e di rediger i cataloghi, che son giad tutte cose diffi-
cili da far bene e senza sbagli, e che hanno la loro necessaria im-
portanza, e lascine all’architetto il mestier suo di grande regista e
di ordinato costruttore, all'improvviso le cose sbattono addirittura
sul rovescio: e dobbiamo pregare pil d'uno di quegli insigni orga-
nizzatori perche, invece, risparminoe un po’ gli architetti, non 1i im-
pegnino dove non possono giuocar che a vuoto, perché, insomma,
non compromettanc il mestier nostro.

Questo infatli & avvenuto in pitt d’'una occasione: che ad organizzar
le mostre é stata chiamata gente che non se n'era mai occupata,
gente smessa da altre oeccupazioni o da diversi 0zi, e che arrivata
davanti agli enormi spazi ancora desolati, non sapendo che cosa far-
ci, alquanto sperduti e tuttavia premuti dalla urgenza di mostrar di
saper far qualcosa, hanno chiamato in soccorso gli architetti ¢ gli
han chiesto d’urgenza dei grandiosi prospetti, dei padiglioni magni-
loquenti. Proprio mentre ci si stava accapigliando con gli antichi
esperti di questo lavoro, per persuaderli a lasciar all’architetto la
liberta del suo compito, mentre essi volevan sempre far tutto loro, e
nen importava in qual modo; ecco che le mostre passan in mano di
gente inesperta che chiama l'architetto perché la salvi e vuole, ora,
che l'architetto faccia anche il compito loro. Eccessiva vittoria!
Un nostro amico, che se ne intende, Federico Pinna Berchet, ci seri-

ve, a proposito di certe architetture d’'esposizione di cui qui recen-
temente s’é discusso e non precisamente per compiacercene, che «il
male non & tutta colpa degli architetti: esso si annida ove alla com-
petenza si vuol sostituire improvvisazione, mancanza di fede». Il
Pinna Berchet ci parla di un caso specifico, alguanto clamoroso: ma
noi prendiamo nota delle sue parole portandole al caso generale,
che ci deve preoccupare assai pitt. Il Pinna Berchet non & un criti-
co d'arte: pure scrive con giustezza: « Non & certo svelare un miste-
ro professionale, fatto soprattutto di buon senso e di praticita, l’af-
fermare che l'altuazione architettonica non pud essere che conse-
guente ad una gia completa e finita organizzazione tecnica ». Inve-
ce, troppo spesso, '« incompetenza degli clementi preposti all'orga-
nizzazione, nella incapacitda di dare ordine e forma al gquadro orga-
nizzativo, trova comodo e pratico affidarsi all’'azione architettonica
per conseguire un qualsiasi successo, noncurante se questo non sia
rispondente allo scopo perseguito. In tal modo l'architettura & dive-
nuta la panacea di molti mali contro i quali & tempo ormai di insor-
gere giacché limprovvisazione degli incompetenti ha gia dato ri-
sultati troppo disastrosi »,

Non parliamo, per l'ennesima volta, delle nostre mostre recenti o
venture. Son storie vecchie, che abbiamo gia imparato a consultare
negli archivi del secolo scorso. La prima esposizione mondiale —
Londra 1851 — resta nella storia della architettura col Palazzo di
Cristallo: le esposizioni parigine del '55 e '67 scrivono la storia delle
costruzioni in ferro, eui Eiffel, prima d’alzar la torre dell’89, aggiun-
ge, con la mostra di Parigi del "78, un altro capitolo con glimmensi
edifici coperti di vetro. La prima esposizione americana — Filadel-
fia 1876 — resta in questa storia delle mostre con l'invenzione della
divisione in padiglioni multipli, che & anche questa una idea archi-
lettonica. Erano esposizioni vive: in cui si scopriva, assieme, una
nuova industria, un nuovo mondo del lavoro e la necessita di nuove
strutture per sistemarne la presentazione organica. Ma appena an-
che le mostre diventarono un’abitudine e la gente non aveva piu da
sorprendersi di fronte alle inaudite macchine e alle strepitose in-
venzioni, anche gli architetti persero interesse al loro lavoro, non
ebbero pinl presa nella vila, si tradussero in ornatisti di lusso. Nel
1900 Krupp, che aveva esposto giganteschi cannoni a Londra nel '51,
a Parigi nel 67, a Filadelfla nel "76, dichiara che non ha pit alcuna
intenzione di esporre: «non ha pit bisogno di esposizioni pubblici-
tarie »; e la Germania, che voleva anch’essa far la sua mostra mon-
diale, vi rinuncia. La mostra mondiale di Parigi di quell’anno e la
tomba di queste imprese: diremmo, il mausoleo, tanto ¢ una ricca
tomba, ricca di festoni e di archi, coperta di ghirlande floreali. Gli
espositori si disinteressano: gli architetti diventano dei giullari.
Bisogna quindi che gli organizzatori di mostre stiano attenti, Pro-
prio dai loro rapporti con l'architetto, con l'architettura, si misu-
ra la vitalita del loro lavoro. Ogni paese e ogni tempo ha l'architei-
tura che si merita: anche ogni esposizione. Non credano che la col-
laborazione dell’architetto sia chiesta soltanto da una nuova moda,
da un desiderio di maggior lusso, da metodi piu singolari di pubbli-
cita pin vistosi. Se essi credono di poter adoperare cosi l'architettu-
ra, soltanto come un nuovo lusso, rischiano che le loro iniziative
debbano soltanto sembrar superflue.

Ci siamo rivolti agli organizzatori e agli impresari, professionisti e
dilettanti: non al paese, perché questo, queste cose, le deve ormai
aver capite. COSTRUZIONI-CASABELLA



1837 -LA GRANDE SERRA D) CHATSWORTH DISEGMNATA DA JOSEPH PAXTON

GUSTO DELL OTTOCENTO NELLE ESPOSIZIONI

L’esperimento di articolare una storia del gusto dell’Ottocento su ma-
nifestazioni collettive, ponderate, vaste, come le esposizioni é tentato-
re. Ma bisogna intendersi su gquale & il gusto che esse rappresentano.
In massima e il gusto, qualche volla magari sopraffatto e violentato,
degli organizzatori, Di coloro che non progettano, ma scelgono i pro-
gettisti, designano il terreno su cui l'esposizione sorgera, formulano
il programma, eleggono i collaboratori, e hanno diritto di approva-
zione e di veto. Di coloro insomma che dispongono, coi mezzi finan-
ziarii, del potere; in altre parole, 1a classe dirigente, le alte gerarchie
del momento. Tutto questo, & chiaro, non ha che vedere col gusto di
quella data quando se ne adolti quale documento, come si deve, l'ar-
le di avanguardia, la pin spinta, quella che anticipa il domani. E di-
fatti ¢ abituale, diremmo anzi ¢ fatale, che le esposizioni rappresenti-
no il gusto di ieri, quello che ¢ ormai riusecito, a scuotere, a stancare,
la resistenza passiva del pubblico, ed a farsi accettare per mezzo di
epigoni addomesticati., Naturalmente, escludiamo le mostre artistiche
di tendenza, che qualche volta tengono il loro posto a dovere. Esem-
pio, la Triennale di Milano 1936 (quella di Pagano), con la sezione
svizzera di Max Bill, il salone d’onore di Persico e collaboratori, la
sezione italiana dell’abitazione. L'esame, qui, si risolverebbe in criti-
ca artistica ordinaria. Ma pin interessano i grandi fieroni, i Luna
Parks della pubblicita, dove il gusto viene colto in flagrante sincerita,
istinto e non coltura. Dato di costume, dungque, pili che misura di
condizione artistica; ma dato il cui valore resiste a questa defini-
zione limitativa. Intanto, le novita tecniche trovano pit facilmente
aperta la strada di quelle estetiche, e sono un motore potente. E poi,
la materia tante volte prende la mano ai dirigenti. La scelta non
esclude malintesi, che possono essere fortunati. Nell’avvicendarsi dei
protagonisti vedremo percid farsi avanti figure notevoli, qualcuna di
primo piano: vedremo la polemica architfettonica svolgersi; vedremo
le esigenze tecniche di un’esposizione determinarsi per gradi, in rea-

lizzazioni rudimentali, che soltanto dopo anni troveranno ['esatta
espressione.

Il germe delle esposizioni sono le vetrine, le bacheche dei bottegal.
Che seguono e sfruttano, con attenzione sveglia, le rigsorse del tempo.
31 matura nelle mostre pit moderne la tecnica della vetrina; e d'al-
tra parte l'architettura del negozio, I'arte di comporre vetrine non
tendono, qualche volta precedendo, gualche volta in ritardo, che a
realizzare esposizioni particolari. Coi raggruppamenti usuali nell’an-
tico artigianato, Ponte Vecchio di Firenze era una mostra permanen-
te di oreficeria.

Le esposizioni periodiche riconoscono invece origine dalle fiere, che
nel Medio Evo fin dai bassi tempi ebbero importanza grandissima, in
quante erano la massima, per non dire unica, organizzazione del com-
mercio nomade. Re e Signori feudali erano larghi di privilegi a chi
interveniva per vendere e comperare. (Fedeli a una tradizione cosi
illustre, le Ferrovie dello Stato, soppresse tante riduzioni, hanno man-
tenute quelle per le fiere e 1 mercati: anche mercatini di paese, fatti
di pochi venditori ambulanti). Molte delle fiere antiche erano avve-
nimenti; servivanoe il rifornimento annuale di vaste regioni. Cosi quel-
le di Beaucaire e della Champagne, quella di Saint Denis a Parigi, che
durava quattro settimane. Quella delle pellicce a Lipsia, che nel 1850
inizi® il tipo della fiera campionaria. In Italia, quelle di Alessandria,
di Verona, del Santo a Padova, della Sensa a Venezia.

Con l'illuminismo, con l'umanitarismo in germe della fine del Sette-
cento, coi primi abbozzi di organizzazione industriale, dall’'usanza del-
le flere nasce un’istituzione tutta diversa, pedagogica e morale; l'e-
sposizione propagandistica. L'interesse commerciale passa in seconda
linea, davanti all’esaltazione dei progressi della tecnica. La circolare
del Direttorio francese del 7 I'ruttidoro Anno VI bandisce « una espo-
sizione annuale dei prodotti dell’industria francese, allo scopo di ec-



citare I'emulazione fra gli industriali », istituendo decorazioni e ri-
compense. E’ la prima esposizione industriale francese; e si ritiene
comunemente che Francois de Neufchateau ministro dell’Interno ce-
dessec all’esempio di una esposizione tenuta a Praga nel 1791, che sa-
rebbe stata la primissima del genere. Ma vantiamoci un po’ di un
misconosciuto primato italiano e genovese! Nel 1786 si costitul in Ge-
nova una «Societd per promuovere le arti e le manifatture », col
programma di « Mellere in comparsa le nazionall manifatture ». La
prima esposizione della Societi Patria & del 1788, con premi, lotlerie
e concorsi (per peftini da raso, tele stampate, ecc.). Leggiamo ancora,
nel programina della societd, il proposito di «illuminare e dirigere
gli artisti (che sono poi gli artigiani), di incoraggiarli ed accenderli
all’emulazione ». Sono, come si vede, le stesse parole usate da Fran-
¢ois de Neufchateau nel suo proclama. Non si pud quindi accusare di
presunzione lo scrittore genovese del 1883 che si azzarda a supporre
che sia stata l'esposizione del 1788, con le altre seguitesi regolarmen-
te per parecchi anni, a suggerire 'idea (i rapporti tra Genova e Pari-
gi erano allora strettissimi) di quella apertasi a Parigi nel 1798, die-
ci anni dopo la prima nostra.

Come le esposizioni francesi si sieno saltuariamente succedute sotto
Napoleone, la Restaurazione, e Luigi Filippo, non staremo a dire;
perché chiungque pud facilmente erudirsene nell’Enciclopedia Trecca-
ni e nel Larousse.

La prima esposizione industriale in grande, universale ed interna-
zionale, € quella di Londra del 1851, capostipite di una serie nume-
rosa, che non seguiremo tutta punto per punto, limitandoci a quelle
importanti per il discorso che vogliamo fare.

L’esposizione del 1851 servi al governo inglese e alla Corte anche per
dare sfogo all'attivita del principe consorte, del principe Alberto, che
ne fu il presidente. L’istituzione esordl in modo spettacoloso, racco-
gliendosi tutta in un apposito edificio, e mettendo cosi in primo pia-
no il problema della sede. Che fu il Crystal Palace, 11 Palazzo di Cri-
stallo, meraviglia di Hyde Park. I1 suo inventore, che architetto non
era, fu Joseph Paxlon, giardiniere del Duca di Devonshire a Chat-
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sworth, famoso quale costruttore di serre. Nel 1849 dovette costruirne
una grandissima, apposita, per acclimatarvi la Victoria Regia, fiore
gigantesco scoperto allora nell’America del Sud. La costrusse tutta
in ferro e vetro. Quando seppe che l'esposizione internazionale si do-
veva impiantare a Hyde Park egli ebbe la divinazione da giardiniere,
ed anche da poeta, che niente poteva essere pilt opportuno di una
serra grandissima, la piu grande di quante se ne fossero costruite mai.
Egli ci penso piu tardi: tuttl i termini di tempo erano ormai scaduti.
Il concorse, cui avevano partecipato 245 concorrenti, di cui 27 fran-
cesi, era fallito. Il Comitato delle Costruzioni aveva redatto un pro-
getto proprio, ed aveva gia bandito gli appalti. Ma il progetto di Pax-
‘ton, buttato gia da lui su un pezzo di carta siraccia grande come un
guarto di giornale, mentre assisteva a un'udienza, ¢ tutti eredevano
che prendesse note, si impose di colpo alle personalitd pin influenti
di quel Comitato, al prineipe Alberto, al premier Robert Peel, all'in-
gegnere Stephenson. Esso rappresentava la salveszza in un momento
di imbarazzo gravissimo. Percido fu adotfato, con una malizia proce-
durale; e sorse gquesto enorme edificio, lungo 256 m., e composlo esclu-
sivamente di ferro e di vetro; come appunto una serra. Lo schizzo ori-
ginale di Paxton fu messo in mostra all'esposizione; ed ora si con-
serva al museo Victoria and Albert.

La conoscenza della genesi introduce all'intelligenza dell’opera. Che
fu innegabilmente piu pittoresca che artistica, pin teenica che archi-
tettonica. I1 profondo amore per la natura proprio degli inglesi, come
fece subito prediligere la costruzione per la trasparenza, che permet-
teva di non perdere di vista Hyde Park e il suo verde mentre si visi-
tava l'esposizione, vi fece introdurre una modificazione importante
quando si vide che cosa avrebbe potuto salvare alcuni alberi secola-
ri, monumentali lecci a giudicare dai disegni. Nacque cosi la galleria
trasversale detta « transept», coperta da una volta a botle, alta 30
m. La costruzione in ferro era gia uscita dai suoi preliminari. Ai pri-
mi successi ottenuti nel ponti in America ed in Inghilterra erano gia
seguite strutture di tetti, ed anche costruzioni integrali. Paxton trovo
un importante esempio da seguire nella Casa verde del « Jardin des
Plantes » di Parigi, terminata nel 1833. Agli spiriti positivi non stug-
giva che guesta strutlura, tanto apprezzabile per le ragioni gia del-
te, per la sua lievitad panoramica, dava anche una dimostrazione pra-
tica delle possibilita, per allora quasi estreme, di due industrie im-
portanti come quelle del ferro e del vetro. (Sir Robert Poel confido al
principe Alberto che le 400 tonnellate di ferro richieste gli davano la
soddisfazione di vedere la prima grande operazione dell’industria ve-
traria dopo I'applicazione della sua nuova tariffa). Come tempio della
divinita del momento, I'Industria, a questo enorme edificio, in cui il
giorno dell'inaugurazione 25.000 persone affollate nel centro lascia-
rono vuote le estremitd, non mancava neppure la pianta basilicale.
Ma l'originalita sia pure relativa dell'invenzione non fu vissuta e sof-
ferta fino a tradursi in creazione di forme architettoniche. Dopo la
fatica di nascere, non ne tento altre; e si sotlomise subito alle esi-
genze di gusti abitudinari.

I1 cubo non cercd espressione architettonica nel proprio rigore geo-
melrico, nell’ accentuazione del tecnicismo. Volle abbellirsi di ar-
cheggiature, di tondi rinaseimentali, di cui la volta del transetto fu il
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coronamento. E' estremamente
probabile che gli istruiti dise-
gnatori che collaborarono con
Paxton, insieme coi tecnici in-
gegneri e fonditori, i quali so-
no maolte volte 1 piu sponta-
nei rinunciatari, avranno con-
tribuito a travisare in vezzl or-
namentali la struttura. Ma le
archeggiaturs e i merletti si tro-
vano gia embrionali nello schiz-
zo di Paxton. L’ insistenza nei
tralicei a rettangoli con le dia-
gonali fermate da un disco
arieggio le transenne classicheg-
gianti ancora in uso nelle zone

archeologichz. Le sagome dei
manicotti di raccordo sono an-

cora le stesse che usano i fon-
ditori attuali benpensanti, non
pervertiti dal Novecento, quan-
do si mettono in testa di gareg-
giare con le modanature del Vi-
gnola. Insomma, non & neppure
« Gotical revival », che sarebbe
stato almeno un ricorso attua-
le, e meecanicamente aderente;
come ritenne ancora, per essm-
pio, l'ing. Mazzucchetti, nel pro-
gellare, nel 1865, 1a stazione di
Porta Nuova a Torino. E’ addi-
rittura « Classical revivals del
principio del secolo. Meglio av-
visato sarebbe stato Paxton se
si fosse rifatto, come aveva pro-
messo, alla serra di Chatsworth.

I1 tradizionalismo settecentesco
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vi e appena sensibile; ¢, comun-
que, & meno ingombrante e pin
libero, T tralicei disegnano tra-
me di foglie di palma, in super-
ficie continua che avvolge uni-
tariamente il volume.

Ma la grandezza dell’ opera ri-
mane. E' interessante l'intran-
sigenza nell’ applicazione dello
standard (modulo, otto piedi),
per cui si ridusse al minimo il
numero dei’ modelli occorren-
tl; ed ognuno di questi pote
essere formato e fuso in quan-
titd enormi. Ma soprattutto
¢ importante 'assoluta intran-
sigenza nella scelta dei ma-
teriali; per cui, adottati il ferro
e il vetro, si esclusero rigorosa-
mente tulti gli altri. Siamo di
accorde con Giulia Veronesi e
con Morlon Shand, che il Palaz-
zo di Cristallo sia stato «il pri-
mo passo sulla via della libera-
zione dell'architettura ». Se cra
ancora troppo preslo per una
realizzazione assoluta, esso @&
abbastanza meritorio anche per
il suo sublime apporto negativo.
Dopo 1'esposizione il palazzo
fu smontato, e ricostruito a Sy-
denham, sobborgo a sud di Dept-
ford, dove servi per 1'esposizione
del 1854, Nel 1866 un incendio
ne distrusse un’estremita; un al-
tro incendio, la notte del 30 no-
vembre 1936, lo distrusse inte-
ramente.

Del modo di esporre le cose, nel
Palazzo di Crisballo, € appena il
caso di parlare. L'ambiente era
tutto continuo. Due gallerie ne
percorrevano le pareti; ma
mancava qualunque divisione
intermedia; per cui gli oggetti
erano tuttl visibili promiscua-
mente, senza alcuna possibilita
di ordinamento estetico. Ed an-
zi, con eterogeneitd inevitahbill
e ripetute. Accennando alle scul-
ture radunate nel centro del
transetto Jules Janin disappro-
vava giustamente «un’'armata
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di statue, di bronzo di marmo
e di gesso, chiamate in aiuto di
tutti questi telai, di tutte que-
ste macchine, che si facevano
un pregio di bastare a loro stes-
se ». L'esposizione & ancora in
una fase materialistica, che du-
rera molto; e del tutto non si e
ancora chiusa. L’ oggetto vale
unicamente per la sua presen-
Za; e nessuno intravvede che la
ambientazione, il respiro, pos-
sano accrescerne la vitalita.
Quanto agli oggetti esposti, ol-
tre alle macchine ed ai telai,
cioé nelle industrie artistiche,
fuori di una moltitudine di pa-
rodie di ogni stile, che dureran-
no anch’esse per un pezzo, si
devono segnalare apparizioni
anonime di «Art nouveau», spe-
cialmente in ceramiche e por-
cellane. Derivano, & vero, dalle
porcellane di Sassonia; ma
svolgono un decorativismo, una
fluenza di ondulazioni lunghe,
di stampo nuovo; che inaspet-
tatamente rilegano a tradizioni
seltecentesche il florealismo eu-
ropeo del 1890, di origini inten-
zionalmente cosi antitetiche,
per il voluto distacco da qua-
lunque riferimento storico.
All’esempio di Londra del 1851
rispose 1’ esposizione di Parigi
del 1855. La prima aveva voluto
essere un’'apoteosi dell’industria;
la seconda si rivolge ad un idea-
le pitl umano; si sviluppa in
pieno saint - simonismo, con la
parola d'ordine che «l'industria
€ la sola arma del proselitismo
della civilta », sognando che le
grandi feste dell’ avvenire non
saranno piun manifestazioni
guerriere, ma le solennita del
lavoro. Si erige anche a Parigi
un edificio centrale, il « Palais
de I'Industrie », ai Champs-Ely-
5és; ma esso non pud bastare a
tutto guanto nell’esposizione si
vuole inserire. Percid attorno a

Iui sorgono a parte una galleria
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delle macchine, il padiglione
delle belle arti, un altro per la
orticoltura, gli uffici, i buflets,
e dipendenze di varia destina-
zione. Abbandonata la serieta
inglese dell’ edificio unico, si
inaugura cosi la serie delle espo-
sizioni-villaggio, di cui la Fie-
ra di Milano & un esempio per-
manente.

Il Palais de !'Industrie era in
un certo senso anteriore all’e-
sposizione, poiché fu deliberato
il 27 marzo 1852, mentre 'espo-
sizione non fu decisa che V'an-
no dapo. Esistevano gia molti
progetti, fra cui parecchi di
Hector Horeau, uno dei primi
convinti dell’architetiura in fer-
ro, perpetuo e mai fortunato
progettista di palazzi da espo-
sizione, dal 1837 in pol. Lasciato
lui da parte una volta di piu,
5i chiese il progetto all'ingegne-
re Barrauit, con 'assistenza del-
I'architetto Viel. E la costruzio-
ne, prendendo le mosse da Pax-
ton, si risolvette in un secondo
trionfo di guesti. Poicheé il fer-
ro-e-vetro si contamind con la
muratura. Tra le esigenze del
problema architettonico, che
con la sua impostazione (250
m. di lunghezza su 180 di lar-
ghezza) richiedeva un’armatura
metallica, una struttura guasi
aerea, e le pretese dei commit-
tenti ufficiali, che imponevano
un monumento di pietra, Bar-
rault esito. Ma accettd alla fine
un compromesso. Riconosce egli
stesso di aver ricorso «ad un
sistema di costruzione misto,
consistente nell'impiego di fer-
ro e di ghisa per le travature e
i supporti, combinato con la
murafura come avviluppante s,
Questa combinazione, dice 1'I-
say, era semplicemente un’ar-
chitettura hastarda. Barrault
continua confessando «di non
essere rinscito a collegare la
muratura con le parti metalli-
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che dell'interno, ed a montare
nello stesso tempo I'interno e
'esterno ». In realta, la facciata
pesantemente accademica tra-
disce il partito originale e legit-
timamente imponente dell’in-
ferno. Ma non accusiamone
troppo materialisticamente il
conflitto tra la muratura ed il
ferro. Costruzioni in ferro han-
ni trovalo adeguato completa-
‘mento in parti murarie, Vero é
che nel Palais ds I'Industrie la
muratura ed il ferro rimangono
eterogenei perché furono stu-
diati con mentalita eterogenea
e senza unita,

I risultati industriali dell’espo-
sizione del 1855 furono notevoli.
Basti ricordare che vi fece la
prima comparsa la calce idrauli-
ca, prodotta dall’ing. Vicat; e
che vi fu presentato da Lambot
il primo battello in cemento ar-
mato. Ma la mostra di pittura e
seultura, montata nel palazzo
dell’Avenue Montaigne, fu me-
morabile. Fu organizzata a sco-
po utilitario, coerentemente col
programma generale dell’ espo-
sizione. « Considerando, dice il
decreto di Napoleone III, Che i
perfezionamenti dell’ industria
sono strettamente legati a quel-
li delle belle arti — Che perd
tutte le esposizioni di prodotti
industriali realizzate fino ad og-
gi non presentarono opere di ar-
tisti che in proporzioni insuffi-
clenti — Che spetta specialmen-
te alla Francia, la cul industria
deve tanto alle belle arti, di as-
segnar loro, nella prossima Espo-
sizione Universale, il posto che
esse meritano - - Abbiamodecre-
tato e decreliamo » ece. ecc.
L’esposizione fu definita da Ju-
les Breton la prima grande vit-
toria dell’ arte francese, e fu
importante. Dall'Italia, che era
rappresentata, fra Austiria, Due
Sicilie, Toscana, Sardegna, Sta-
ti Pontifici, come poteva meglio
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in quel momento (Il Podesti, il
Bezzuoli, il Gamba, i1 Gastaldi,
lo Hayegz, i due Induno, 'Ingan-
ni, i1 Pagliano, il Vela, il Ciseri,
il Dupre, ecc.) andaronc a vi-
sitarla Serafino de Tivoli, Vin-
cenzo Altamura, i1 Morelli, il
Fontanesi; e ne riportarono
grandi notizie. Fu la prima pre-
sa di contatto degli italiani col-
I'arte francese. I1 Fontanesi si
innamord di Corot, Rousseau,
Daubigny; il Morelli scelse, pur-
troppo, Gerome e Meissonnier.
Ma era, in fondo, una grande
mostra retrospettiva. Le meda-
glie ripararono torti passati; una
ando a Daubigny e in lui al pae-
saggio del '30; una a Millet, che
soltanto allora, dopo il suo riti-
ro a Barbizon, si tirava fuori
dall’oscurita. Trionfatori stava-
no di fronte i due antagonisti
ormai giubilati, Ingres e Dela-
croix, membri della giuria, con
due imponenti mostre persona-
li, di trentanove opere il primo,
di trentaguatiro il secondo. L'u-
nico pittore che potesse urtare
il bon ton dei giudici, Courbet,
si vide rifiutare i due quadri a
cui teneva di piu. Si sa che al-
lora, di faccia al palazzo del-
I’Avenue Montaigne si fece co-
struire una baracca da flera, e
vi espose quaranta dipinti, con
I'insegna: LE REALISME, G.
COURBET. Ma non fu soltanto
la giuria a testimoniare l'inerzia
e il ritardo del gusto ufficiale.
Théophile Gauthier scriveva
nelle sue cronache: « M. Cour-
bet, sous prétexte de réalisme,
calomnie affrensement la natu-
re. La nature, méme la moins
choisie, n’est ni si laide, ni si
disgracieuse, ni si barbouillée ».
E’ vero perd che nello stesso mo-
mento Baudelaire, sia pure con
riserve, lo apprezzava con piu
intelligenza.

Altra esposizione a Parigi nel
1867. Il suo piano generale fu
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ideato da Fredéric Le Play, in-
gegnere minerario, sociologo,
esperto di esposizioni perche
aveva partecipato a guelle di
Parigi 1855 e di Londra 1862
con funzioni direttive. Egli pre-
tese nella nuova esposizione un
ordine quale non si era realiz-
zato mal; e lo spero, visto che il
Palais de I'Industrie non basta-
va, da un edificio di cui diede
la pianta scritta. Gallerie con-
centriche, attraversate da stra-
de radiali, formando cosi dei
settori in cui i prodotti si po-
tessero disporre a gruppi, per
categorie ¢ per nazionalita. Un
solo piano, per non stancare i
vigitatorl a salire e discendere
scale. Su queste norme precise,
I"ingegnere Krantz, professore
del Politecnico, disegndé una
pianta ovale, con una galleria
esterna molto alta, fiancheggia-
ta da una pensilina, e tre gal-
lerie interne minori, lasciando
nel centro un grande vuoto a
glardino. La galleria esterna era
alta 25 m.; quelle interne 12.50
al colmo del tetto; e 'asse mi-
nore dell'edificio superava i 380
m. Il Champ-de-Mars fu occu-
pato in gran parte da questa
enorme costruzione (¢« un vero
Colosseo di ferro, ma un Colos-
seo ingrandito », scriveva sul se-
rio Ducuing), attorno alla qua-
le era ancora una folla di ¢ an-
nexes », di dipendenze, di edifi-
ci speciali.

La praticita delle premesse si
tradusse in forme di ordinaria
amministrazione, in cui la no-
vitd tecnica pill importante fu
la preponderanza della lamiera
sulla ghisa. Furono insomma la-
sciate da parte le ambizioni
estetiche; e si costruirono, sal-
vo la galleria maggiore, delle ve-
re tettoie. Lo sfarzo fu concen-
trato nella pensilina esterna, il-
luminata da trecentotrenta lam-
pade a gas; e nel giardino inter-
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no, tracciato da Lancelot, con statue, fontane, palmizii. Forse il Le
Play sara rimasto contento dell'ordine topografico dei suoi gruppi; ma
i montatori furono abilissimi nella reazione; e sconvolsero il tecnici-
smo della pianta e della struttura con la disposizione fantasiosa, con
panneggi, con trofei di bandiere, con chioschi pubblicitarii costruiti
nell’interno delle gallerie, Era il frasario dell’epoca, conforme alla
moda ed alla letteratura corrente nello stile giornalistico. In guello
aulico, imperava Victor Hugo. Se si confrontano, nelle pubblicazioni
del tempo, le vedute della galleria delle macchine e un’impressione
del passeggio al Bois de Boulogne, con la viabilitd festosamente disor-
ganizzata, cavalli che si impennano da civettoni, si trova una singo-
lare analogia di pittoresco. Rohert de La Sizeranne, ancora molli an-
ni pin tardi, studiando l'estetica delle costruzioni in ferro, accetta i
ponti quali gli ingegneri 1i fabbricano; ma per l'architettura preco-
nizza la salvezza nella « ferronerie », cioé nella bardatura, nel «ca-
mouflage », nel tradimento.

Eppure, tra gli sforzi in direzioni seiagurate, si intravvede qualche
criterio sano. La sezione inglese delle belle arti, con le sue paratie
perpendicolari alle pareti, abbozza i modi di esporre piu moderni, e
divenuli ormai consueti. Non & molto lontana, pur con le sue cima-
se, dalla galleria dell’architettura italiana di Pica alla Triennale di
Milano 1936. Anche nel collocamenio degli oggetti, il pii delle volte
sﬁicorre a supporti di origine ebanistica e domestica (tavolini, scaf-
fali, credenze), ma nascono tentativi di utilizzare il materiale nu-
do: legni del Canada accatastati bene; stoffe atteggiate a manichino
surrealista. O ricorsi all’attrezzatura industriale: un’esposizione di fi-
lati su giganteschi rocchetti. Sono i primi segni di un’arte di esporre
che si apre ung strada; e qualche convenzionalismo formale non deve
far chiudere gli ocehi sulla loro reale portata.

Ma artisticamente, come tendenza, anche questa esposizione fu in
complesso conservatrice e retrospettiva, anche nei prodotti nuovi. La
Exposition du travail, mostra di arte applicata (mobili, tappeti, ore-
ficerie, ceramiche, ecc.) fu la consacrazione dello storicismo e di un
mezzo secolo di archeologia francese, sotto gli auspici di Viollet le
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Duc. L'insegnamento artistico era una delle questioni all’ordine del
giorno; e si fondo allora I'Ecole des Arts Décoratifs; ma le sue pretese
modernistiche si rivolsero per molto tempo ad impastoiare nella tra-
dizione e nel «buon gustos gualunque innovazione. La reazione an-
tiromantica, il neo-classicismo di Leconte de Lisle diffondevano una
moda erudita che si impersonava nel principe Napoleone, fautore del-
l'arte greco-romana, e nell’imperatrice Eugenia, infatuata dello stile
Luigi XVI. In questo stile, si fece costruire all’esposizione un Pavil-
lon de repos, tappezzato in stoffa «couleur de matin ».

Gl « annexes » persuadono ancora una volta che la fantasia contenu-
tista dell'uomo & assai limitata. Ci si frova il chalet svizzero, il teatro
cinese, una moschea col minareto, un tempio di Faraone ricostruito
da Mariette, una via del Cairo, un chiosco sul Bosforo (persino un
cronista del tempo notava che almeno questo al Champ-de-Mars non
era ambientato), un’izba russa, ecc. In quante mai allre esposizioni
non abbiamo incontrato le stesse attrattive? A parte lorientalismo,
omaggio alla posizione acquistata dalla Francia in Algeria, a Costan-
tinopoli, e in tutto il Levante, persine il Casino delle campane antici-
pa il Carillon che fu una delle cose piu belle della Landesausstellung
di Zurigo 1938. C’era anche un Viale delle Nazioni, campionario di ar-
chitettura, che prepara il Grand Gala dell’esposizione del 1900, e ri-
troveremo ancora a Roma nel 1911. L'Ttalia incominciava la serie del-
le sue ricostruzioni storiche con un Tempietto pompeiano, e con .un
Casino del rinascimento, progettati dall’architetto Cipolla; che il prin-
cipe Umberto, a Parigi per la distribuzione dei premii, il 1° luglio, ono-
ro di una visita.

Nel 1873, fu Vienna a bandire la Weltausstellung; l'esposizione mon-
diale. E volle anch’essa avere il suo palazzo di ferro, che si compose
di una grande rotonda, di 102 m. di diametro, al centro di una galle-
ria lunga 905; da cui si staccavano perpendicolarmente trentadue gal-
lerie minori, lunghe 75. La rotonda, per rifarsi al lignaggio illustre
del Crystal Palace, fu affidata all’architetto inglese Scott Russell, che
lo aveva ricostruito a Sydenham. Internamente, le cinguanta colonne

. @i ghisa che la reggevano furono tutte incluse dentro un'ordinanga

rinascimentale di pilastri e di archi; ¢ sotto la cupola a tronco di co-
no girava un ballatoio praticabile. Anche in cima alla cupola era am-
messo il pubblico; ed una piattaforma offriva un eccezionale belvedere
sul Prater, su Vienna e i suol dintorni. Ma se, nell’interno, il ferro fu
ridotto ad elemento statico invisibile, e non entra in giuoco, la forma
seometrica all’esterno fu rispettata, anzi accentuata da costole.lungo
le generatrici, e da altre concentriche orizzontali; e risultd una delle
prime genuine realizzazioni di architettura metallica. Cosi Scott Rus-
sell avesse seguitato fino in c¢ima, invece di concludere con l'ibridismo
di quel tamburo e di quel lanternino rinascimentéli! Ma si pud giura-
re che il barone Schwarz Senborn, Direttore generale, non sarebbe
stato d’accordo. In ferro scoperto furono costruite dagli austriaci Ha-
senauer, Engerth, Harkort le gallerie. Le tappe del nostro itinerario
sono segnate da una gara di costruzioni in ferro sempre piu grandi.
Ma sembra incredibile come il nuovo elemento introdotto nell’archi-
tettura, invece di almeno avvicinarsi con Vesperienza alle forme sue
che gli spettano, se ne vada ancora allontanando sempre pin. Questi
ingegneri cosi bravi mancavano disperatamente di fantasia visiva ori-
ginale, o quanto meno di fiducia nelle forme razionalmente geome-
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triche. Cid che dimostra ancora una volta, insamma, quanto la tec-
nica preceda l'arte. Le colonne sono diventate complicati candela-
bri, allungati fino all’inverosimile, con basamento base fusto capitello,
¢ trabeazione da Cinque Ordini. Sugli archi di accesso alle gallerie
minori, la chiave, mensola con foglie d'acanto, e ghisa gittata in
stampi ricavati dal marmo. Soltanto nella zona trascurata, negli ar-
chi a traliccio della copertura, la struttura in ferro compone il suo
ritmo legittimo.

Dentro, i cristalli di Boemia sono collocati in ordine soltanto di sta-
tura sopra un grande tavolo; come i mappamondi su uno scaffale cir-
colare nella sezione tedesca. Appare un capolavoro il blocco architet-
tonico formato coi prodotti delle acciaierie francesi Lavassicre.
Attorno, il Prater era poi tutto costellato di chioschi e padiglioni di-
ventati gia consuetudinarii, con molti tocchi orientali. L'Egitto si co-
strul un grande edificio in stile moresco, con cupola e due minareti,
in cui alloggio il vicere. L'Ttalia, che non ebbe sede propria, non tro-
vo di meglio che ricostruire in sughero un nuraghe, Sul Danubio, gli
alberghi galleggianti fanno pensare alle péniches di Patout a Parigi
1925. L'Ing. Mannini presenta i suoi primi tessuti in fibra di ginestra.
America, Filadelfia, 1876; in commemorazione del primo centenario
dell'indipendenza degli Stati Uniti. L’esposizione oceupd il parco di
Fairmount, in riva al 8chuylkill; con due grandi edifiei, il Main Buil-
ding e il Palazzo delle macchine, disposti sul medesimo asse, e guasi
in continuita. Attorno, i Palazzi delle belle arti, dell’agricoltura, del-
Vorticultura. Furono costruiti in gran parte in ferro, ma con futti i
peggiori vizii culturalistici europei, di cui si riscontra appena, sem-
mai, nellinterpretazione, un parossismo americano. Il Main Building
si rifece anche troppo al Palazzo di Cristallo, sovraccaricandone la
limpida struttura e aggiungendosi una tempesta di torricelle ango-
lari e centrali. I1 Palazzc dell’Agricoltura & una sequenza di navate
ogivali, flancheggiate da minareti. Quello dell’orticoltura & «di stile
moresco del XII secolo», adattissimo, com’¢ evidente, per un fab-
bricato di ferro e vetro, con grandi serre a copertura cilindrica, sen-
za, attributi stilistici. 11 Palazzo delle belle arti, in granito e mattoni
perché destinato a durare, & ovviamente in stile rinascimentale. Gu-
sto europeo, dungue; e non ¢’é¢ da sorprendersi; perche gli architetti
Petit e Wilson ebbero per direttore il tedesco H. J. Schwarzmann, al-
lievo di Semper. Sarebbe dundque vano aspettarsi qui una parola nuo-
va in fatto di architettura. Esplode T'ingenuita di americani del 1876
nei modi di esporre, inclini al gigantismo. Apprezzabile, comunque,
un padiglione brasiliano per il cotone, dove uno scheletra in legno,
purtroppo goticamente ogivale, utilizza i1 cotone per materiale di
riempimento. Come un fiore tra l'erba si coglie un campionario di
fertili terre dello Jowa, in boece di vetro su alte colonne. Certo, gli
manca il mordente di una presentazione di Nizzoli; ma & perd un’an-
ticipazione. Altrettanto interessano molti oggetli esposti. Una loco-
motiva carica di buffetterie come un capo fanfara. Le primissime
sedie curvate di Thonet, «lavori di grande novita». Un gruppo di
« sedili per teatros, di un fabbricante milanese, Luigi Elli. Ricono-
sciamo, che si & innovato ben poco. Anzi, quel n. 4, con telai inter-
cambiabili dall’estate all’inverno, invita a ripensarci. Ed infine un
gruppo di veicoli internazionali, dal vagone della Nevada al corrido-
re austriaco, dal rockaway americano al sulky al carrozzing norve-
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gese, spassosissimi anche per la bella impaginazione del disegnatore.
Nel 1878 la palla ritorna in Europa, ritorna a Parigi. La Francia vo-
leva, dopo soli setfe anni dalla disfatta, e dai disastri della Comune,
mostrare al mondo la propria rinascita, e rientrare da pari nel con-
sesso delle nazioni. Percid l'esposizione fu affrettata, fu organizzata
in due anni, cirea, dal decreto che la deliberava. Il palazzo del Tro-
cadero, che ne prolungéd per molto tempo il ricordo (fu demolito do-
po I'Expo 1937) era terminato in diciotto mesi. Fu progettato da
Bourdet, allievo di Horeau, e da Davioud, ispettore delle passeggiate
di Parigi. Al lali di una grande rotonda si stacca il basso scenario di
un'esedra appiattita. E' un gigantesco « pastiche» alla moda del
tempo (I'Opéra, il fiore dell’epoca, fu inaugurata nel 1875). Il palaz-
zo, con le sue masse risolute, si salvava al suo posto per la sua fun-
zione urbanistica di coronamento delle rampe ¢ dei giuochi d’acqua
del prospello verso Parigi, composizione di un esperto tracciatore di
giardini. Ma il caotico accostamento di forme, la grossolanita dei
volumi e dei profili precludevano al Trocadero il cielo dell’architet-
tura. Esso fu un indimenticabile nota locale; ma pur costruito tut-
to in calcare alternato con la pietra gialla del Giurga, in cima al suo
parco, esso apparve sempre un fabbricato fittizio. Fatto, al piu, di
cemento.

Di faccia, dall’altra parte della Senna, era il reparto industriale. Il
prande Krantz, ora Commissario generale, fece progettare da Hardy
il nuovo Palais de I'industrie, che si lascido molto indietro tutti i pre-
cedenti. I settori escogitati da Le Play vennero piu semplicemente
ottenutl con un tracciato a scacchiera. L'edificio, su pianta rettango-
lare di 706 m. per 340, fu contornato da una grande galleria, con cu-
pole agli angoli ed una sull'ingresso principale. Dentlro, la rete delle
gallerie minori longitudinali e trasversali. Da fuori, pare un castello
rinascimentale di pilanura, con torri d’angolo ed ampio cortile. La
struttura fu quasi completamente in ferro e vetro; e per la prima
volta vi apparvero le capriate continue di De Dion, il futuro mae-
stro dell’automobile. Come matferiale di rivestimento fu largamente
usata, nei prospetti, per la prima volta la ceramica. Il Commissario
generale aveva raccomandato all’architetto riechezza e grandiosita.
« Mentre I'Inghilterra ’Austria e gli Stati Uniti avevano dato ai pa-
lazzi delle loro esposizioni un carattere industriale, la Francia do-
veva al genio dei suol abitanti un’impronta piu elegante, e l'impe-
gno di mostrarsi artista anche nelle sue feste industriali ». Non sem-
brano, queste, le parole di un celebre ingegnere ferroviario e idrau-
lico, scienziato della Scuola Politecnica. Ma si & gid detto di essere
preparati a sentirle. Ubbidiente, 'architetto fece bensi lo sforzo di
abbandonare i frontoni e gli archi rinascimentali; ma solo per do-
mandar prestiti altrove. Li forni anche per il Palais de lindustrie
I’Oriente; e si videro dei minareti in ceramica affiancare i peducci di
cupole in ferro.

Un nuovo Viale delle Nazioni raccolse gran parte dei padiglioni stra-
nieri; e fra questi l'italiano, progettato in stile rinascimento, con de-
corazioni in terraceotta, dall’arch. G. B. Filippo Basile, il padre di Er-
nesto. L'Inghilterra, non sazia di rievocare uno dei suoi stili archi-
tettonici, divise la sua zona in cingue parti, e vi costrui altrettante
case di abitazione. Pero, case vere, per quanto copiate; non astra-
zioni stilistiche quali piacquero alla maggior parte delle altre nazioni.

1801 - VIENNA:
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(Note di viaggio. Il padiglione
dei vini spagnuoli. La bottiglia
¢ onorato elemento di decora-
zione in fante osterie. Qui di-
venta elemento di architettura,
che si vorrebbe sotterranea, un
ipogeo; e tenta persino di ab-
bozzare gll archi dell’Alhambra.
Anche gli olandesi si divertono
ad usare per mattoni le botlti-
glie di liguori. Da registrare la
¢« produzione 1878 » della Com-
pagnia di Vetri e Mosaici di Mu-
rano, che tenne viva una delle
tradizioni artigianesche italiane
pin degne di continuita come
si & visto. In ritardo, tre mesl
dopo che i concorsi erano chiu-
si, il signor Frattini mando una
impalcatura mobile ingegnosis-
sima. Eceo, in un collier di dia-
manti di Rouvenat e C. di Pa-
rigi, i gioielli di moda.

Ed ecco, in filiazione forse un
po’ imbastardita, un riflesso di
Morris nelle carte da parati in-
glesi. Il suo « Daisy wallpaper »
¢ del 1861. Nella galleria delle
belle arti, lo « Jenner » di Mon-
teverde., presentato gui dopo
Vienna, ottenne il premio mas-
simo, la gran medaglia d’onore).
Frattanto I'Italia si veniva eser-
citando in esposizioni domesti-
che. Piccole mostre regionali si
erano tenute in varie cittd in
occasione dei Congressi Scien-
tifiei italiani (Napoli 1845, Ge-
nova 1846, ecc.). A Firenze nel
1861, a festeggiare il costituito
regno, fu bandita la prima Espo-
sizione Nazionale di tutte le in-
dustrie. Ebbe per sede un bel
fabbricato in stile tardo - neo-
classico, pieno pero di fresco
sentimento romantico: stile ri-
sorgimento, diciamo, tante ap-
plicazioni ebbe, impresse dell'e-
poca sud.

Nel 1881, Milano organizzd la
prima esposizione integralmen-
te nazionale, dopo il "70. Qui,
con l'arch. Ceruti, si tornoé al ri-
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nascimento, il pin sacrificato
agli abusi di tutti gli stili italia-
ni, per l'ingresso principale. Un
altro ingresso incomineid lo
sfruttamento moderno della
Porta della Carta; un salone per
strumenti musieali fu addobba-
to in stile pompeiano.

Alla capitale antica, a Torino,
gli oneri dell’esposizione tocca-
rone nel 1884. Nel parco del Va-
lentino 1’arch. Camillo Riccio
dispose sparsi fabbricati, etero-
genei nella planimetria e nelle
forme. Molto rinascimento, un
po’ di baroceco, tutto molto su-
perficiale. Al centro, un ridot-
tissimo trocadero: salone da
concerti, econ esedra di portici
da passeggio. Del castello di Ma-
dama Cristina, a pochi passi,
nessuna soggezione. Nota salien-
te, il Villaggio medievale anco-
ra esistente, taccuino di appun-
ti archeologici presi da D’An-
drade in Val d’Aosta, ed utiliz-
zati con gli amici unanimi Avon-
do Calandra, Brayda Teja ecc.
Col 1889 liniziativa ritorna a
FParigi, in commemorazione del-
1’89 di cento anni prima. Impo-
stazione e sede, come nel 1878,
ma con planimelria riordinata
e alleggerita; con piu giardino,
che entra fra gli edifici. L’in-
gegneria francese, protagonista
vera, e con volontad di supera-
mento continuo, in queste gare,
ottenne altri successi: la Torre
Eiffel e la Galleria delle mac-
chine. L'ingegnere Eiffel, gia
collaboratore di Krantz. esper-
tissimo costruttore di difficili
ponti e viadotti, studiando le
pile di grande altezza venne al-
la conclusione che I’ ossatura
piu razionale, speeie contro 1'a-
zione del vento, era la piramide
con gli spigoli curve - concavi.
Cosl realizzo la sua torre alta
300 m.; e il suo profilo di gene-
si strettamente scientifica ar-
ricchi il repertorio delle rastre-
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mazioni architelloniche. Sem-
pre valida ¢ la sua disinteressa-
ta ambizione puramente polemi-
ca: belvedere, osservatorio, ora
anche antenna da radio, non so-
no che utilizzazioni accessorie.
Di fronte alla Galerie des ma-
chines, opera dell’'ingegnere
Cottancin e dell’architetto Du-
tert, gli edifici precedenti, tan-
to europei che americani, non
sono che delle prove, ed essa ne
¢ la flnale conclusione. Niente,
in questo salone di 400 m. per
115 senza sostegni intermedii
appartiene pin ad altri mondi.
La collaborazione di un bravo
architetto e di un calcolatare
maestro bastd per dare forma
assoluta alle travature, agli or-
gani statici, e farli diventare
architettura. Soltanto un «sa-
dismo artistico», come disse

Franz - Jourdain, poté decidere
alla sua demolizione, nel 1910.
Dovranno passare ventisette an-
ni prima che Freyssinet, nell’ae-
rodromo di Orly, riesca a fare
altrettanto col cemento armato.
Non c'e da aspettarsi allrettan-
ta purezza negli altri edifici del-
I'esposizione. I principali furo-
no costruiti con scheletro di fer-
ro, completato all'internc in le-
gno, materiale in fondo pin con-
sentaneo col ferro dello stucco.
All’esterno, la ceramica diven-
t0 nel 1889 maleriale d’obbligo.
Tutta rivestita ne fu la cupola
del fabbricato centrale, proget-
tato da Bouvard. Internamente,
essa ebbe una galleria pratica-
bile come quella di Vienna, ma
pill bassa e pin ampia.. I Palaz-
21 delle Belle arti e delle Arti
Liberali furono progettali da
Formigé, architetto delle Pas-
seggiate, Direttore generale dei
lavori era Alphand, ingegnere
direttore delle Strade e delle
Passeggiate di Parigi. Era cioé
T'ufficio teenico civice il proget-
tista sostanziale di guesti edifi-
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ci, Non c¢'¢ dunque da meravigliarsi di trovarvi, nell'esteriorita, un’ar-
chitetfura accademica di stampo ufficiale, di caratteri storici mesco-
lati e trasandati, con la parola d'ordine di far ricco e di ornare.

Al Viale delle Nazioni (i1 padiglioni stranieri erano sparsi) fu sostitui-
ta, questa volta, I'Histoire de I'habitation, diretta da Charles Gar-
nier. Divise fra preistoriche e storiche, si allineavano lungo la Sen-
na le caverne, le abitazioni pelasgiche; e poi, attraverso I’'Oriente egi-
ziano fenicio ed assiro, la casa di Roma, una del tempo di 8. Luigi,
il rinascimento, ecc. Avrebbe potuto riuscire un manuale storico di
costruzioni di un certo interesse; ma nonostante cerli scrupoli tec-
nici (per le abitazioni lacustri i tronchi d’albero furono spaccati per
carbonizzazione) le presentazioni furono soltanto piacevoli, adatte
per il grosso pubblico.

(51 videro il fonografo di Edison, questa volta, e la luce elettrica, lar-
gita alle gallerie ed ai giardini, lasciandosi al rango del gas il Tro-
cadero, la Torre Eiffel, e la cupola centrale).

Nel 1892 i1 quarto centenario della scoperta dell’America fu comme-
morato in America con una grandissima esposizione a Chicago, e con
una molto modesta a Genova. Si notano perche, salvo il divario enor-
me di ricchezza e di dimensioni, tutte due furono di un conformi-
smo identico. Accademismo aulico, di marca francese, a Chicago;
quale si rivide poi, non senza superficiale magnificenza, nel 1904 a
Saint Louis. La nostalgia della «pgrande arte » & ancora ammissibile
in questi discendenti di europei, privi di monumenti antichi, e anco-
ra impreparati ad un’architettura propria. Meno giustificato ¢ a Ge-
nova il rinascimentino di eartone e di gesso che era allora il luogo
comune di tulte le esposizioni. Forse, perd, si azzardd a Genova la

trovata pitt degna dell’America, un ristorante in forma d'uovo in pie- —

di; I'uovo, appunto, di Colombo.

A Parigi, con l'esposizione del 1900, si chiude il secolo con una gran-
de kermesse. Il clima & gia tutto cambiato. Con la celebre casa in
Rue de Turin a Bruxelles, Victor Horta aveva dato nel 1893 la con-
sacrazione architettonica all’« Art Nouveau », che si era rapidamente
diffuso in Francia. I’Ecole des Arts décoratifs, con Hector Guimard,
autore del Castel Béranger (1894-98) da conservatorio delle buone
regole si era trasformata in centro di sedizione. L'Esposizione del 1900,
venuta a questo punto, risultd un compromesso fra quel tanto di ac-
cademismo che nello spirito [rancese @ sempre pronto ad affiorare,
e questo spirito di innovazione. Compromesso, perd, a compartimen-
ti stagni. Per i due edifici destinati a sopravvivere, i1 Grand Palais
(di Louvet, Deglane ¢ Thomas) e il Petit Palais (di Girault), al con-
corso furono scelti due progetti saggi, che ancora castigati finirono
per dare altre due colonnades alla magnificenza aulica di Parigi. Al-
tri edifici pin sicuramente provvisorii, ingressi, ecc., furono abban-
donati allo spericolato anarchismo dei giovani. A cominciare dalla
porta principale in Piazza della Concordia, affidata a Binet (aveva
trentatre anni). Fu una scandalosa porta-cupola, porta-vestibolo,
piantata su tre pilastri, a funzione ostentatamente urbanistica, per
avviare al 58 tourniquets che la direzione aveva considerati necessa-
ri. Sulla cupola, non colloed un’allegoria mitologica, ma un’accoglien-
te moderna: La Parisienne. Il Palazzo dell’Elettricita, di Henart, non
ebbe per prospetto che una eresta, un enorme dossale a semicer-
chio, per fare sfondo al Chateau-d’eau di Paulin, E si potrebbero da-

i
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re altri tre o quattro esempi. Questi architetti tentarono un esperi-
mento seriamente nuovo: la modellatura di grandi, grandissime mas-
se architettoniche senza aleun riguardo per quelli che erano stati i
volumi tradizionali, gli schemi degli antichi. Reminiscenze non ne
mancano, e sono soprattutto moresche (Binet aveva anche viaggiato
in Tunisia). Ma gli elementi sono trasferiti su un altro piano, utiliz-
zati come materia prima, e non certo con propositi di fedelta stilisti-
ca. Manearono disperantemente, tutti, di gusto; ebbero la mano pe-
sante; e furono male accolti. Della porta di Binet, Paul Morand dice
che « méme en 1900, ce monument étail considéré comme affreux s.
Ma bisognava anche allora vedere il valore polemico di queste cose,
che ¢ un valore ancora attuale. L'Esposizione del 1900 fu, di tutte le
passate, se possibile, ancora pit conservalrice. Fuori di questi «er-
rori », tutto fu neppure piu imitazione ma addirittura diligente ri-
produzione. La Rue des Nations, a cui fu data questa volla impor=-
tanza grandissima, fu un’esposizione di copie. Olire quesla féerie in-
ternazionale ci fu una ricostruzione nazionale nel « Vieux Paris »,
progettato da Robida. Il governo francese, per ammobiliare 1’allog-
gio, che poi non servi mai, preparato per i sovrani in visita utficiale,
ricorse ai magazzeni dei ministeri; il letto d’onore fu tolto da Fan-
tainebleau; era quello di Napoleone I. Insomma, in Francia e in tut-
ta Europa commissarii commissioni governi erano d’accordo che una
arte moderna non esisteva. Almeno, un’arte che potesse servire. Se
non si fosse fatta a Parigi un’eccezione per questi scavezzacolli, e
ammettiamo addirittura che si sieno comportati male, nessuna voce
di vivi si sarebbe fatta sentire. Era una fase necessaria e fu utile, an-
che nell'immaturitda dei suoi risultati, perché ruppe un malefico in-
canto che non si é ristabilito piu.

Nella tecnica dell’esporre, innovazioni non ci furono davvero. Anche
in reparti tecnici quali la mostra delle miniere e della metallurgia,
sembra di trovarsi ancora nella Galleria delle macchine del 1867 o
del 1855. Una fabbrica di tubi costruisce con tubi il suo chiosco, ma
li adatta alle forme di un’architettura di pietra; ne fa i bastoni di
colonne scanalate! Un beneme.rito fonditore napoletano, il cav. Fran-
cesco De Luca, presenta una camera da letto in alluminio, Ma sem-
plicemente rifacendo in alluminio tutte le sagome del mobilio in le-
gno. Neanche sospetta che 'alluminio deve, per valere, sovvertire la
struttura.

Negli oggetti esposti, aggiornate erano le «arti decorative s, sopra-
mobili, ceramiche, statuette, ecc. L'Austria, che fuori del padiglione
ufficiale costrui una casa di abitazione moderna, aveva una sezione
nel palazzo del mobilio. Olbrich era gia alla testa del gruppo di Darm-
stadt, e presentd un salotto. I'Union Centrale des Arts Décoratlifs in-
tervenne con una sala, pol conservata intera nel Pavillon de Mar-
san, Fra l'aliro, c’era una statuetta della Loie Fuller, di Pierre Ro-
che, in cui « cette danseuse n’est plus qu’une robe emportee par quel-
gue bourrasque »; esasperato linearismo. Da quel movimento usci un
trentennio, e forse piu, di arte francese: il gruppo francese dell'« Art
Nouveau », attorno a Bing; il gruppo dei Sei; la Société des Artistes
Décorateurs, ecc.

Si sentivano gia in tutta Europa, e si fecero presto piu manifesti, gli
effetti delle nuove tendenze austriache, promosse da Otto Wagner
nell’Accademia di belle arti di Vienna, divenute piu franche nel suo
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allievo architetto Joseph Maria Olbrich, tedesco ma formatosi a Vien-
na, e che ebbero in Gustav Klimt l'interprete pittore. Utilizzazione
guardinga, non metodica, dell’arte classica ed anche della gotica,
adesione allo spirito preraffellita e belga, il cosidetlo Liberty, sensibi-
lita per la pittura giapponese, senso vivo del colore; e soprattutto in-
differenza, per non dire avversione, alla monumentalita convenzio-
nale. Simpatia, anzi, per le dimensioni discrete. L’allievo di Wagner,
Joseph Hoflmann, ed altri architetti austriaci, czechi, ungheresi, te-
deschi diedero l'impronta di queste forme alle esposizioni austro-un-
gariche e tedesche anteriori alla guerra mondiale.

Queste tendenze, affermatesi all’esposizione della Kiinstlerkolonie nel
1901, ebbero il massimo rilievo nella Mostra internazionale delle Arti
Decorative a Torino nel 1902, L'architetto degli ingressi, ¢ dei padi-
glioni ufficiali, fu Raimondo D'Aronco, che appunto a queste tenden-
ze consentiva. D’Aronco ebbe il grande merito di prescindere affatto
dall’architettura di pietra; e di risolvere in grande lievita di impal-
calure e di paraventi l'essenza effimera delle sue costruzioni. Nella
rotonda centrale affrontd il difficile problema di impostare a terra
una cupola quasi isolata; profilandoela in un contorno ondulato che
poi la troppa scoltura fini per confondere. Negli ingressi, un po’ sulle
orme di Olbrich, diede funzione architettonica alle bandiere. Insom-
ma, seppe dare a tuita 'esposizione un caratiere unitario, appropria-
to, e singolare. Alcuni edifici, furono progettati, sullo stesso tono, e
con la stessa scelta formale, da Annibale Rigolti. I’Austria si docu-
mentod preziosamente nella sua casa. La tedesca Casa di Potenza e di
Bellezza fu affidata a Berlepsch Kalendas e a Peter Behrens. Questi
nel vestibolo traspose su un piano fantastico un’impostazione di cu-
pola su piloni ed archi. La sezione inglese diffondeva il suo linearismo
crudo, tutto verticali; con squisiti argenti mostrava ancora le sue car-
le da parati, da quarant’anni scmpre eguali ¢ sempre diverse. Nell’ar-
redamento era generale, tanto in Francia quanto in Inghilterra quan-
to in Italia, il principie del rilegamento di tutti i mobili mediante una
zoccolatura. Tiffany di New York, come Chini di Firenze, Joost Thooft
di Delft, Theo Schmulz di Monaco, esponevano ceramiche e porcel-
lane che pur conservando distintissimi ecaratteri nazionali avevano
la coerenza dello stile di un’epoca,

Nell'esporre, qui per la prima volta si vide ordine, insieme, buon sen-
50 estetico; vetrine fabbricate non per farsi guardare ma per mostra-
re bene il loro contenuto. I tendaggi di D’Aronco nella Galleria Italia-
na rimangono un modello di panneggio architettonico.

Parecchi dei partecipanti all'Esposizione di Torino del 1902, che seppe
raccogliere il meglio di quanto si producesse allora nel mondo, ed eb-
be risonanza davvero mondiale, si ritrovarono a Bruxelles nel 1910.
L'Ttalia vi si rappresentd in un padiglione progettato da Piacentini, e
decorato da Chini e Sezanne. Le mostre pit importanti furono quel-
le francese e tedesca. Peter Brehens diede un’altra soluzione magi-
strale al problema di una galleria delle macchine.

La prima grande esposizione industriale italiana fu quella di Milano
nel 1906, a ricordo del traforo del Sempione. Gli architetti Locati e
Bongi, Bianchi, Magnani e Rondoni, in due gruppi, si divisero il pre-
mio del concorso, e poi il lavoro; nel gquale intervennero anche altri.
Architettonicamente, l'esposizione si collocd in massima nella scia
dello «stile moderno ». Ma non é lecito l'equivoco di metterla sullo
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stesso piano di quella di Torino. Non vi € traccia dell’innegabile liri-
smo lineare, della finezza di gusto, della fantasia poetica di D'Aron-
ce. Qui le piramidi tronche, sormontate o flancheggiate da statue,
gualche coronamento armato, mascherano della mediocre architettu-
ra ordinaria, carica di sagome da stuccalori. Uno degli ingressi ripro-
duce l'imboceco del doppio tunnel del Sempione, che rimase un rife-
rimento veristico superficiale, senza riflessi fantastici. Internamen-
te, i1 padiglione dell’automobilismo ebbe la piu adeguata architetiu-
ra industriale. Coppedé inaspettatamente, dovendo progzitare un pa-
diglione per Sampierdarena, lo fece tutto in lamiere chiodate, ornan-
dolo solo con mensoloni da gru.

Altra aria nel 1911. Per il cinquantenario della proclamarzione del re-
gno d’'Italia una esposizione collegd le tre capitali: a Torino la mo-
stra industriale; a Firenze quella del ritratto italiano; a Roma, la
mostra etnografica.

Le velleita timidamente modernistiche del 1906 si erano spente. A
Torino un apposito ufficio tecnico progettd quasi tutti i padiglioni
italiani e stranieri, ispirandosi nominalmente al barocco piemonte-
se; ed inscrendo infatti, qua e 1a, ricordi di Stupinigi, di Superga; nel
padiglione del Belgio una mezza facciata di chiesa. Ma scccombendo,
com’era ovvio, alle continue transazioni inevitabili nel dover adatta-
re a forme con leggi e proporzioni proprie edifici di esigenze e misure
che quelle forme non conobbero mai. I1 Siam volle perd avere il suo
padiglione in architettura siamese; e I'Ungheria, con una pianta mos-
sa, e un giuoco di piramidi, portd T'unica nota moderna sulle rive
del Po.

A Roma, la sede centrale della mostra etnografica, e il padiglione del-
le feste, furono pure costruiti in forme arieggianti al barocco. Ma la
grande attrattiva fu il Faro delle Regioni, in cui le regioni d'Italia
diedero saggio delle loro architetture particolari. Qualcuno scelse ad-
dirittura dei modelli da rifare; come il Piemonte il Priorato di S. Or-
so, ¢ una chiesetta valdostana. Altre, meno ben consigliate, vollero
fare dei centoni; come la Lombardia, che all’Arengario di Monza ag-
giunsge la casa dell’Arciprete di Bergamo, il loggiato del Monte di Pie-
ta di Cremona, ed altre cose ancora. La Liguria giustapose, schiena
contro schiena, un palazzo di 8. Giorgio ridotto e uno dei palazzetti
dei Doria; fra i due, come in un tramezzino, fece sorgere le due torri
della Porta Soprana. Sono scherzi irriverenti di cui si dovrebbe spe-
rare chiusa la serie. Napoli ricostrui alcune case di S. [Lucia, che in
faccia al mare, abitate, ambientate, ebbero una vita poetica. A Roma
in Piazza d’armi non furono che esibizioni di miseria, di povera bian-
cheria distesa ad asciugare.

Poi venne la parentesi della guerra. Poi nacquero le Biennali di Mon-
za, le Triennali di Milano. Vennero la Mostra della Rivoluzione Fa-
scista, la Mostra dell’Areonautica. La Fiera di Milano, sciogliendosi
da molli errori, di anno in anno rinnovo la sua attrezzatura, ed al-
meno episodicamente diede all’architettura ed alla tecnica dell’espo-
sizione documenti importanti. Qui il discorso sarebbe pil vivo, sareb-

be piu nostro; ma non lo ¢comineciamo neppure. MARIO LABO’
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DOPO LOTTOCENTO

Non ancora un secolo s’é compiuto dalla prima grande Esposizione
Universale al Palazzo di Cristallo, e il concetto di esposizione & ra-
dicalmente trasformato. La profonda revisione di tutte le forme del-
la vita, iniziatasi con la guerra mondiale del 1914, ¢ partita natural-
mente dal rinnovarsi delle ideologie: decaduto, tra l’altro, il mito del
progresso, sul quale si erano fondate fin dal principio le Esposizioni
Universali e tutte le apologie dell’industria, una piu fonda idea di ci-
vilta si & fatta sempre pil chiara agli uomini, toccando la loro co-
scienza. Alla meccanica del progresso 'uomo ha sostituito la propria
viva realta, il proprio momento. E’ su questa base e in questa nuovadi-
rezione — ha osservato una volta S. Giedion — che si vanno orientan-
do da un ventennio le esposizioni, nel loro punto di partenza tema-
tico, nella lore struttura ideale, nella loro concreta architettura. Le
infinite possibilitd. di perfezionamento dell'industria non valgono pil
come fini a se stesse, ma sono piuttosto una risposta alla domanda
degli uomini ch’esse soccorrano alle loro necessita, che corrispondano
alle esigenze della loro eivilta nuova. Placatlisi i primi entusiasmi, ora
l'industria & considerata soltanto come uno strumento della vita ci-
vile; dopo l'ottocento, '« umano» diventa poco a poco il primo concet-
to informativo delle esposizioni. Pensiamo a una idea di «Mostra del-
Tuomo moderno » che Persico amava: una mostra nella guale tutti gli
ambienti e le cose occorrenti alla vita dell’uomo comune — vita in-
dividuale e collettiva — fossero disposti secondo l'ordine del loro ser-
vizio durante una giornata; nulla di preordinato, nulla di meccanico:
I'organizzazione della mostra e la sua stessa architettura dovevano
nascere dall'ordine guotidiano della vita umana. E si leggano i pro-
grammi della Bauhaus, nella cul azione si incontrano, perfezionan-
dosi e concretandosi, le aspirazioni e i tentativi di tendenze e di grup-
pi precedenti, da quello di Morris a quello di Olbrich. Né ci si allar-
mi se I'arte astratta appare, paradossalmente, 1’'espressione della scuo-
la: il suo significato ¢ il suo valore umano stanno, oltre l'opera e pri-
ma di essa, nelle sue premesse riformatrici, rivoluzionarie. E' alla le-
zione di Gropius, ¢ al gusto della Bauhaus che si informano per la
maggior parte le migliori esposizioni e architetture pubblicitarie di
questi ultimi anni: un gusto nel guale dovrebbe {rovare la propria
forma la vita di tutti, a conforto e aiuto dell’artista finalmente non
piu solo, non piu fuori legge.

Parallelamente all'insegnamento della Bauhaus si svolgeva quello piu
facile di Le Corbusier, di cui larchitettura esemplificava la vivace
rropaganda in favore del funzionalismo. Anche le mostre parvero ac-
cettare questo gusto puritano e iconoclasta, affermato dai due mag-
giori architetti europei, che lascia respirare ampia e nuda un’ar-
chitettura spoglia d'ogni aggetto: all’architettura si incorporarono,
diventandone parte viva, gli oggetli delle mostre. I1 gusto pittorico
che dal 1851 pareva presiedere all’ordinamento inferno delle mostre
(guando si poteva riconoscervi almeno un «gusto») era stato con-
dotto alle estreme conseguenze con linvenzione del fotomontaggio,
da parte di Heartfield; se ne ebbe da noi un esempio nella prima « Mo-
stra della Rivoluzione Fascista » del 1932. Ma le polemiche intorno al-
Iarchitettura nuova destando intorno ad essa sempre piu vivo inte-
resse e seria attenzione, il concetto architettonico prese il sopravven-
to negli allestimenti delle mostre. Questo tipo di allestimento pensato
in funzione dell’architettura & stato adottato esemplarmente, in Ita-
lia, per la Sala delle Medaglie d’Oro alla Mostra dell’Aeronautica
(1934), nella quale tuttavia Persico ha dato, dell’architettura, una ri-
soluzione puramecnte cromatica., Ma la lunga guerra sofferta ha fatto
pensosi e dolorosi gli womini, severe e senza gioia le loro manifesta-
zioni. L/impegno «umano s li ha tratti dal trionfo di cui nell'otto-
cenlo si sentivano protagonisti verso un senso piu forle e meno esul-
tante della vita. Le grandi mostre festose e altraenti come altrettan-
ti paesi di meraviglie, zeppe di sorprese e di fantasia, sono definitiva-
mente morte; morto & il mondo al quale Georges Meélies attingeva per
il proprio cinema; finiti I'ingenuita, lo stupore, la felicita d'esser cu-
riosi e di appagarsi in facili scoperte. Ben poco dissero difatti in que-
sto senso le recenti Mostre Universali, esse ripetevano uno schema.
Restano le mostre minori, particolari; la nostra civiltd pare non chie-
dere di pil. O forse nascera con la nuova civilta in gestazione un tipo
di Esposizione nuova nella forma e nel significato, che riconduca la
pacifica attivita umana ad essere, al di 14 dello spettacolo, motive di
festa e gioia per tutti gli uomini? GIULIA VERONESI

19256-1926 - ARCHITETTO WALTER GROPIUS: L’EDIFICIO DELLA BAUHAUS A DESSAU

1925 - J, HOFFMANN: PADIGLIONE DELL'AUSTRIA ALL'ESPOSIZIONE D! PARIGI

1926 - TONY GARNIER: PADIGLIONE ALL'ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DI PARIGI
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1928 -~ W. RIPHAHN E GROD: PADIGLIONE ALL’ESPOSIZIONE DELLA STAMPA A COLONIA

by

1928 = V. DER TAK: ESPOSIZIONE DI ROTTERDAM. PADIGLIONE ARTI DECORATIVE 1928 - P. PERONA: PADIGLIONE DEGLI ARCHITETTI ALL'ESPOSIZIONE DI TORINO

1928 - T. BAYER: PROGETTO DI PADIGLIONE SMONTABILE PER MACCHINE AGRICOLE 1928 - ARCH. A. SCHAWINSKY: POSTEGGIO JUNKERS ALL’ESPOSIZIONE DI BERLINO



1928 - MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DI FOTOGRAFIA A STOCCARDA 1928 - ARCH. D. BOHN: ES POSIZIONE DELLA STAMPA A COLONIA

il

1928 - ARCH. D. BOHN:ESPOSIZIONE DELLA STAMPA A COLONIA 1928 - ARCH. D. BOHN: ESPOSIZIONE DELLA STAMPA A COLONIA

1930 - ARCHITETTO E. G. ASPLUND: ESPOSIZIONE DI STOCCOLMA. VEDUTA DELLA VIA PRINCIPALE SULLA QUALE S| AFFACCIANO | PADIGLIONI PIU NOTEVOLI



“1925-1940 =

Con la grande Mostra Interna-
zionale delle Arti Decorative del

ROL

1925 la Francia tentd, a Parigi, hiliel
la vera ricostruzione della pa- Wi A

ce mediante un’opera di civilta.
La mostra [u davvero importan-
te, un ponte teso a saldare il
mondo nuovo con quello ormai
sommerso dalla guerra, il qua-
le aveva trovato la propria for-
ma ultima — per l'architettura
e l'arte decorativa — nella se-
cessione viennese, portando ai
termini estremi il raffinamento
del gusto borghese: come con-
clusione e implicita reazione al
liberty. Tale gusto si era wvalso,
com’¢ naturale, dell’opera del-
l'artigianato, che a Vienna 1'ar-
chitetto Hoffmann teneva a or-
ganizzare e potenziare, seguen-
do in certo modo le prime ini-
ziative di Olbrich in questo cam-
po. L'Italia organizsava perio-
dicamente in quegli anni, a
Monza, le Mosire Internazionali
delle Arti Decorative, che piu
tardi, diventate triennali, furo-
no lrasferite a Milano; poche
polemiche e ben rari echi delle
avanguardie artistiche fermen-
tanti all'estero entrarono pero
in esse a vivificarle. Furono tut-
tavia il primo passo dell'Ttalia,
dopo la guerra, verso una pin
seria considerazione dei proble-
mi interessanti l'architetiura e
I’arte decorativa. Intanto in
Germania si faceva strada, na-
to dalla guerra, e dall’espres-
sionismo, un movimento rivolu-
zionario vivacissimo che investi-
va l'arte tanto nel fatto estetico
quanto nei suoi presupposti pra-
fiel e sociali, e si opponeva al-
Partigianato in nome dello stan-
dard, al gusto borghese in nome
dell’espressione libera dell’arti-
sta considerato soltanto alla
stregua di un uomo vivente e
operante in comunione con gli
altri uomini, senza piu alcun
romanticismo di attributi miti-
ci. Le basi teoriche e V’insegna-
mento pratico del movimento,
che Van de Velde aveva iniziato
e Wajlter Gropius proseguito,
trovarono la propria sede nella
scuola del Bauhaus. Fu, questa,
pilt che una scuola una vera co-
munita di artisti riuniti a «crea-
re la nuova costruzione del fu-
turo, destinata ad abbracciare
architettura e scultura e pit-
tura in una sola unita, e ad es-
sere alzata un glorno verso il
cielo dalle mani di milioni di
lavoratori come il simbolo cri-
stallino di una nuova fedes».

Essa voleyva che I'artista non 1930 - ARCH. W. GROPIUS, H. BAYER, L. MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE A BERLINO, ECONOMIA DEI COSTI

1930 - E. G. ASPLUND: ESPOSIZIONE DI STOCCOLMA. VEDUTA VERSO LA PIAZZA DE| FESTEGGIAMENTI E IL RISTORANTE
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fosse piu solo, isolato e distac-
cato dalla vita di tutti. I mag-
giori artisti della Germania
(pittori, architetti, seultori, gra-
fici, scenografi, ecc.) e alcuni
di altri paesi aderirono al pro-
gramma del Bauhaus e aiutaro-
no in ogni modo Gropius pre-
stando la loro attivita come suoi
collaboratori: Paul Klee, Was-
sily Kandinsky, Lyonel Feinin-
ger, Oskar Schlemmer, Marcel
Breuer, Herbert Bayer, Adolf
Meyer, Farkas Molnar, Johan-
nes Itten, Moholy-Nagy, Xanti
Schawinsky e molti altri. Gli
allievi vennero da ogni parte
dell’Europa, e da essi fu portata
dovungue lintelligenza dell’ar-
e nuova.

Questa tendenza non fu, natu-
ralmente, soltanto tedesca.
Prendendo nomi diversi nei di-
versi paesi (era nata in Olanda
e in Russia col nome di «co-
struttivismo ») essa si affermo
quasi in tutta 1'Europa. Pareva
che la guerra avesse stimolato
gli uomini a cercare nella chia-
rezza della coscienza e nella li-
bertd di un’arte assolutamente
pura la fede in un fraterno do-
mani. L’ esposizione di Parigl
venne opportunamente a pro-
porre lesame di tutte le ten-
denze, apparentemente o real-
mente discordi, che fermenta-
vano fra gli artisti, e per la pri-
ma volta ogni problema fu im-
postato diversamente che nelle
esposizioni precedenti la guer-
ra. Si puod dire che questa mo-
stra nascesse da necessitd che
proprio la guerra aveva acuito;
I'architettura, le arti, il lavo-
ro stesso, dopo la grande sosta
sanguinosa vi si riconobbero
nuovamente come il primo fon-
damento della vita e della col-
laborazione fra i popoli, al di
la delle parole e dei programmi.
Pure nell’incertezza generale
del gusto in crisi di rinnova-
mento, una linea si affermava;
il padiglione dell’ Esprit Nou-
veau di Le Corbusier parlava in
nome del cubismo e delle teori-
che razionaliste, il padiglione
della Russia, di Melnikoff, in
nome del costruttivismo: ma
sul piano estetico le loro voci
trovavano un accordo, erano
opere d'arte. Accanto a questi
padiglioni, che¢ potremmo defi-
nire «polemici », altre costru-
zioni vanno ricordate: prima di
tutte il padiglione dell’Arte De-
corativa; e poi la Torre del Tu-
rismo, di Mallet Stevens; il pa-
diglione dell’Olanda, di Staal;
quello della Cecoslovacchia, di
Gocar, quelli della Danimarca
e dell’Austria.

1930 - ARCH. W. GROPIUS, H. BAYER, L. MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE A BERLINO. SEZIONE DEI MATERIALI
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1930 - ARCHITETTI W, GROPIUS, H. BAYER, L. MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE A BERLINO. MOSTRE PROGETTI
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Dopo gquesta esposizione 'archi-
tettura e l'arte decorativa vide-
ro con chiarezza la propria stra-
da, mentre tutta la vita andava
riorganizzandosi su nuove basi.
Il «razionalismo », sul gquale si
fondava la polemica per la nuo-
va architettura, giustificava nel-
le proprie teorie l'arte nuova,
I'arte scevra di retorica, di ge-
sti, di ornamenti; la forma es-
senziale e pura fu cercata e
amata. Non & qui il luogo per
stahilire le definizioni di que-
st’arte dei tempi nuovi, consi-
derata dai filosofi come «razio-
nalista », dagli ingegneri come
¢« funzionale », dagli artisti co-
me <« espressionistas e «astrat-
ta ». Le lotte e le polemiche nel-
le quali si concentro l'avversio-
ne ad essa dei reazionari di tut-
to il mondo non costituiscono
altre che una prova — la pin
grande prova, nel suo destino
difficile — del suo altissimo va-
lore umano. Malgrado tutti gli
ostacoll, in gquegli anni l'arte
nuova parve avviata ad affer-
marsi come l'unica propria al
nostro tempo:; anche gli artisti
del Bauhaus poterono lavorare,
allestire mostre, parlare a voce
alta: la « Mostra dell’Arte Te-
desca » organizzala dal Bauhaus
e allestita da Moholy - Nagy a
Parigi nel 1930 ne & la confer-
ma. Siccome il Bauhaus non
considerava il fatto artistico
soltanto come espressione indi-
viduale e autonoma dell’ arti-
sta, ma anzi lo poneva in rap-
porto con tutte le altre forme
della vita essendo 1'artista un
uomo e non un fenomeno gra-
tuito ed eccezionale della natu-
ra, cosl anche i problemi socia-
li venivano presi in esame, a
specchio dell’ arte: ne nacque,
nel 1931, quella « Mostra delle
Case Collettive di Gropius» al-
lestita a Berlino da Moholy-
Nagy, nella quale il concetto di
architettura era rivoluzionato
dalla base, e riscattato da tut-
te le accademie, neoclassiche o
romantiche, che l'avevano sof-
focato e softratto alla vita. Pa-
reva davvero che I'Europa fos-
se avviata a trovare il proprio
ordine; certo lo cercava con un
impegno raro nella storia; tutti
i paesi, tutti gli artisti vi reca-
rono I'apporto della propria fe-
de. Nel 1930 Stoccolma organiz-
zava una Esposizione Interna-
zionale il cui allestimento, affi-
dato all’architetto Asplund, val-
se a testimonianza, ancora una
volta, dell’'alto livello, dello « sti-
le» raggiunto in quegli anni
dall’architettura europea anche
nel campo delle mostre e fiere.

1930 - ARCHITETTI W. E H. GROPIUS, H BAYER, L. MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DELL'ABITAZIONE A BERLINO



1930 - ARCHITETTO H. BAYER: MOSTRA DI ARCHITETTURA MODERNA TEDESCA A PARIGI. SCHEMA PER LA DISPOSIZIONE DELLE FOTOGRAFIE E SUA REALIZZAZIONE

1930 -~ ARCH. MOHOLY-NAGY: MOSTRA DELL'ARTE TEDESCA A PARIGI. UNA DELLE SALE DELLA MOSTRA DEL BAUHAUS. ESPOSIZIONE DEDICATA ALL'ATTIVITA TEATRALE




1931 - X, SCHAWINSKY :

ESPOSIZIONE DI CASE COLLETTIVE DI

GROPIUS A BERLINO

1930 - PAGANO, LEVI MONTALCIN|: PADIGLIONE ITALIANO ALL’ESOPSIZIONE DI LIEGI

1931 - X. SCHAWINSKY: ESPOSIZIONE DI CASE COLLETTIVE DI GROPIUS A BERLINO

1931 - X. SCHAWINSKY: ESPOSIZIONE D| CASE COLLETTIVE DI GROPIUS A BERLINO



1932 - LIBERA E VALENTI: SACRARIO 1932 - G, TERRAGNI: SALA DEL 1922 1932 - G. TERRAGNI: SALA DEL 1922 1932 - G. SIRONI, GALLERIA DE| FASCI

1932 - M. NIZZOLI: MOSTRA DELLA RIVOLUZIONE FASCISTA. SALA DEDICATA AL 19189 1932 - M. NIZZOLI: MOSTRA DELLA RIVOLUZIONE FASCISTA. SALA DEDICATA AL 1919
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L'Italia, confidando nella validitd di risoluzioni autonome alle guali
tendeva allraverso i programmi e le realizzazioni, a volle mollo im-
portanti, del Novecento, allestiva a Roma, nel 1932, la prima Mostra
della Rivoluzione Fascista, per la quale si impegnd per la prima vol-
ta un gruppo omogeneo di artisti, aderenti al Novecento o venuti dal
futurismo. La mostra intese di essere un atte rivoluzionario, un se-
gno del distaceo delle nuove generazioni da gquelle del passato. Volle
essere violentemente antiaccademica, e uso di certi accorgimenti gra-
fici e scenografici chiaramente derivati dall’arte russa, con partico-
lari riferimenti al gusto di Melnikoff; il fotomontaggio diventd da
quel momento la maggiore risorsa decorativa degli allestimenti ita-
liani, fino all’abuso. Nella storia delle esposizioni italiane guesta Mo-
stra della Rivoluzione Fascislta sta come un fatto importante; per la
prima volta un’'unita di gusto, un clima, fu assolutamente raggiunto;
la mostra si distaccava completamente e violentemente, perfino di-
sordinatamente, dall’orientamento stlilistico dell’architettura europea.
Intanto pero I'I'talia ascoltava non inerte la voce dell’BEuropa, quasi
come un richiamo; e si impegnava a rispondervi, cosi che ad un cer-
to momento i1 suo destino parve volersi legare attraverso l'arte, per
moto di coscienza, a quello degli allri popoli con lei provati dalla ra-
dicale crisi della civiltd che con la guerra s'era iniziata. Furono anni
di fede profonda e di bellissimo lavoro; basterebbero a documentarli
le annate 1932, 1933, 1934 della nostra rivista, Casabella. E’ nel 1933
che Milano ebbe la V Mostra Triennale dell’Architettura e delle Arti
Decorative, ordinata da Gio Ponti, Felice ¢ Sironi; e fu la piu ricca
di partecipazioni straniere, Le sezioni italiane dell’arte decorativa
caddero in molti errori, ostentando nella propria produzione una li-
nea che riprendeva, senza convinzione le forme pit deboli dell'Impe-
ro e del Rococo. Ma Ponti ebbe il merito di lasciare la pin ampia li-
bertd, nella mostra dell'architettura, agli architetti italiani pin gio-
vani e vivi, concedendo loro di costruire nel parco piccoli edifici ti-
piei. Fu allora che si vide qual’era, quale voleva essere l'orientamento
dell’architettura italiana, che la polemieca razionalista appoggiava va-
lidamente per il lato pratico, mentre la nostra rivista, per opera di
Giuseppe Pagano e di Edoardo Persico, ne sosteneva ostinatamente
le altissime ragioni ideali e il valore estetico. In accordo con guesta
prima importante affermazione della nuova architettura italiana fu-
rono, sempre alla V Triennale, le migliori sezioni slraniere; vogliamo
ricordare la bellissima Mostra della Tipografia, allestita da Paul Ren-
ner, di cui era formata la sézione tedesca, esemplare fra tutte.
L’anno seguente, ancora Milano vide la pin bella mostra italiana del
dopoguerra: la Mostra dell’Aeronautica Italiana, allestita sotto la di-
rezione di Giuseppe Pagano. L’'unita del motivo, del lavoro e della di-
rezione, la scelta avveduta degli artisti chiamati a collaborare, la
conecordanza dei loro ideali fecero si che tutta la mostra nascesse
spontaneamente su un piano di gusto coerente con guello che in tut-
ta I'Europa contrassegnava in quegli anni le opere pil degne della
nuova civilta artistica. Si ebbe in quella mostra, di cui guasi tutti gli
allestimenti dovrebberc essere menzionati, quella « Sala delle Meda-
glie d’Oro », di Persico e Nizzoli, che pud essere considerata come il
fondamento di una nuova, originale tendenza negli allestimenti. Ra-
re volle in una mostra si toccd, come qui avvenne, la poesia. Dal pa-
vimento e dal soffitto neri si staccava, come scendente dal cielo, la
bianca struttura metallica filiforme sulla quale le grate pure bianche
sostenevano il materiale celebrativo, usato in funzione dell’architel-
tura, come un elemento di essa. Il tutio era disposto secondo una li-
berta, una originalita e un gusto che trovava nel ritmo cromatico la
propria misura logica. Rasente le pareti, una luce azzurra dissimula-
ta fasciava la sala di un’atmosfera irreale, esaltante, in cui la sugge-
stione eroica era immediatamente raggiunta. Alcuni degli elementi
di questa sala (quali le strutture ad aste sotiili e bianche, e i telai a
grata) rimasero tipiei degli allestimenti seguenti; ma in essi molto
spesso furono usati soltanto come freddo schema. La Mostra dell’Ae-
ronautica & pure l'esempio pinl chiaro dei risultati superiori che pud
dare un'intelligente e seria organizzazione artistica di simili mani-
festazioni.

1933-PULITZER-FINALI: VI TRIENNALE 1933 - CASA D'ACCIAIO ALLAT RIENNALE

1934 - ARCH. PALANTI E LANCIA: PADIGLIONE DEL RAYON ALLA FIERA DI MILANO

1934 - ARCH. A. PICA: PADIGLIONE DELLA STAMPA (BIBLIOGRAFIA AERONAUTICA)
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M. NIZZOLI: ESPOSIZIONE DELL’AERONAUTICA ITALIANA. SALA DELLE MEDAGLIE D'ORO. .IMPOSTAZIONE NUOVA DELL'ALLESTIMENTO ARCHITETTONICO
1934 - E. PERSICO, M. :
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1934 - ARCH. G. PAGANO: MOSTRA DELL'AERONAUTICA ITALIANA. SALA DI ICARO 1934 - G. PAGANO: SALONE D'ONORE DEDICATO ALLA CROCIERA DEL DECEN
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1934 - ARCH. FIGINI, POLLIN|: MOSTRA DELL'AERONAUTICA. SALA DE| PRECURSORI

e L N S ST T e

1834 = ARCH, BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTTI, ROGERS: SALA DEL VOLO A VELA

1934 - ARCHITETTO MAX BILL: MOSTRA CAMPIONARIA DE| VINI SVIZZERI A ZURIGO 1934 - ARCHITETTO MAX BILL: MOSTRA CAMPIONARIA DEI VINI SVIZZERI A ZURIGO



1935 - M. NIZZOLI: PROGETTO PER UN ALLESTIMENTO AGRICOLO A BOLOGNA 1835 - BANFI, PERESSUTTI, ROGERS MOSTRA DEDICATA AL MARE E NAVI A TRIESTE
—
f

1935 - ARGH. H, HYTONEN, R. V. LUNKKONEN: PALAZZO PER FIERE, ESPOSIZIONI 1935 - ARCH. H. H.‘f;TONEN, R. V. LUNKKONEN: PALAZZO PER FIERE, ESPOSIZIONI
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1935 - ARCH. LINGERI, TERRAGNI, PITTORE DE AMICIS: MOSTRA DELLO SPORT

1935 - FRETTE: MOSTRA DELLO SPORT

1935 - ARCH. G. PALANTI: PADIGLIONE

1935 - ARCH. LINGERI|, TERRAGNI,

1935 - ARCH. M. NIZZOLI:

PRODOTTI

DELLA MONTECATINI ALLA FIERA DI

PITTORE DE AMICIS: MOSTRA DELLO SPORT

MILANO



1935 - ARCH. FIGINI E POLLINI: ESPOSIZIONE OLIVETT| ALLA FIERA DI MILANO 1935 - BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTTI ROGERS: PADIGLIONE CRIPPA A MILANO

¥

1935 - ARCHITETTO E, BEAUDO|N, M. LODS: PALAZZO PER ESPOSIZIONI 1935 - E. BEAUDOIN, M. LODS: PALAZZO PER ESFOSIZION!. VEDUTA ASSOMETRICA
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1935 - ARCH. M, BREUER, J. FISCHER, M. FARKAS: PROGETTO DI UNA FIERA, PIAZZALE PRINCIPALE. A SINISTRA LA TORRE PUBBLICITARIA E NEL FONDO IL PADIGLIONE

1935 - ARCH. M. BREUER, J. FISCHER, M. FARKAS: PROGETTO DI UNA FIERA, INGRESSO. ORIGINALE MOTIVO PUBBLICITARIO SISTEMATO SOPRA L'INGRESSO

1935 - ARCHITETTI BREUER, J. FISCHER, M. FARKAS: PROGETTO PER UNA FIERA 1935-BLOMME: PADIGL. A BRUXELLES 1935 - BRUXELLES: TORRE INNOCENTI
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1935 - LIBERA, DE RENZI: PADIGLIONE ITALIANO ALL'ESPOSIZIONE DI BRUXELLES

1935 = HAERDTL: PADIGLIONE DELL'AUSTRIA ALL'ESPOSIZIONE DI BRUXELLES

1935 - ARCH. CLASON: PADIGLIONE SVEDESE ALL’ESPOSIZIONE DI BRUXELLES

1936 - MOHOLY-NAGY: MOSTRA DEI TESSUTI E FILATI TESSILI A BRUXELLES

1935 - PERRIAND, LE CORBUSIER, LEGER: MOSTRA ARREDAMENTO A BRUXELLES
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1935 - ARCH. A. HEYTHUM: PADIGLIONE DELLA CECOSLOVACCHIA A BRUXELLES 1935 - V. BAURGEOIS: RISTORANTE LEOPOLDO Il ALL'ESPOSIZIONE DI BRUXELLES



Nelle costruzioni delle fiere e
delle mostre l'archifettura nuo-
va trova il piu largo campo di
applicazione. Nessuno ritiene
che un padiglione d’esposizione
possa entrare come gqualungue
altra costruzione nella storia
dell'architettura, si parla di «ar-
chitettura pubblicitaria » come
di una forma minore di guesta
arte; cosi il gusto nuovo circon-
da le folle dei visitatori, crea in-
torno a loro e dentro di loro,
cducandoli, le condizioni perche
anche le case e tutti gli edifici
nei quall essi vivono le loro gior-
nate rinascano naturalmente
nuovi, unica sede di una vita
rinnovata. All'Esposizione di
Bruxelles del 1935 diversi erano
i padiglioni interessanti e degni
di restare dentro la storia del-
T'arte nuova: quello dell’Austria
(arch. Haerdtl), della Cecoslo-
vacchia (arch. Heythum), della
Danimarca (arch. Hvasse Osten-
feld), della Svezia (arch. Cla-
son), della Svizzera (arch. Hof-
mann). ’importanza delle fiere
e delle mostre & sempre pina in-
tesa dagli architefti, che consi-
derano con la massima attenzio-
ne le infinite possibilita offerte
in questo campo al loro lavoro.
E’ del 1935 il bellissimo progetto
di E. Beaudouin e Lods per un
Palazzo per Esposizioni, a pian-
ta circolare e ideato in modo
da poter consentire i pit diver-
si adattamenti; dello stesso an-
no e il festoso progetto di M.
Breuer, J. Fischer e M. Farkas
per il piano regolatore e la ri-
costruzione di una grande fiera.
In Italia nel 1935 la Fiera Cam-
pionaria di Milano ebbe pit di
un'opera interessante: il padi-
glione dell’I. N. A. dell’arch.
Franco Albini, il padiglione del
Ralon, degli arch. Faludi e Gian-
carlo Palanli, tre bellissimi al-
lestimenti di Marcello Nizzoli
(due per la Societa Montecatini,
uno per la ditta Erba, nel padi-
glione della Chimica), che si
possono considerare i migliori
fra 1 molti eseguili da questo
pittore, A Bologna la Quarta
Mostra dell’ Agricoltura va se-
gnalata per 1 suoi limpidi alle-
stimenti, [ra i quali ricordiamo
quelle di Nizzoli; notevole la
Mostra del Mare a Trieste; e
particolarmente curata ¢ intel-
ligente fu la Mostra dello Sport,
organizzata a Milano, all’ordi-
namento della quale hanno col-
laborato i migliori architetti:
Lingeri, Terragni col pittore
Radice; A. Pica; Banfi, Belgio-
1050, Peressutti, Rogers; Mucchi
con la scultrice Wiegmann; San-
tambrogio col pittore Mondaini.

1935 = ARGH., T. HVASS: PADIGLIONE DELLA DANIMARCA ALL'ESPOSIZIONE DI BRUXELLES

1835 - ARCHITETT! G. H. PINGUSSON, M. STEVENS: SALA DELL'UNIONE ARTISTI MODERNI| ALL'ESPOSIZIONE DI BRUXELLES
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Nel 1936 €& il Vaticano che per
la prima volta affida la propria
propaganda ad artisti non aceca-
demici: la Mostra della Stampa
Cattolica viene organizzata e
allestita da Gio Ponti, coadiu-
vato da Erberto Carboni. Essa &
di gusto moderato; & semplice,
chiara, nuova in rapporto alla
tradizione vaticana. Anche la
IMiera Campionaria di Milano
presenta nel 1936 l'interesse di
alcuni padiglioni rinnovati; ma
e alla VI Triennale, sorta sotto
la direzione artistica di Pagano,
Felice e Sironi, che in prove vi-
ve e originali si misura ancora
una volta l'esercizio della nuo-
va architettura. La sesta Trien-
nale merita una partlicolare
considerazione. E' 'ultima volta
che I'Ttalia poté raccogliere, pri-
ma che 1’ Eurepa intera fosse
turbata da avvenimenti eccezio-
nali, una larga documentazione
dell’ architettura e dell’ arte de-
corativa straniera; stimolata al
confronto, anche la partecipa-
zione italiana apparve ricca e
in certe sezioni molto impor-
tante. Al primitivo edificio fu
aggiunto un padiglione, libera-
mente articolato fra gli alberi
ad ospitare la mostra fotografi-
ca dell’architettura; il padiglio-
ne, opera dell’arch. Giuseppe
Pagano, & bianco, modesto, vivo
senza retorica, aperto a cadenze
intermittenti di riposo sul ver-
de del parco. Della sistemazione
interna della mostra, resta nel-
la storia della piu recente archi-
tettura italiana come una delle
opere piut originali e, per tanto,
non del tutto intesa nel suo va-
lore e nel suo significato, quella
« Bala della Vittoria » nella qua-
le il preesistente Salone d’Ono-
re era stato trasformato da
Edoardo Persico, Marcello Niz-
zoli, Giancarlo Palanti: un’ope-
ra di rara, altissima poesia. Una
serie di diaframmi bianchi si al-
zava da terra fino a scompari-
re nell'uguale bianco del soffit-
to, svolgendosi, spostata alquan-
to dalle pareti pure bianche,
lungo il perimetro della sala:
spazio scandito da un metro
dquasi segreto, annullandosi ogni
incontro nel bianco che vaniva
nel bianco. Fra le quinte stac-
cate e le pareti pioveva da fonti
invisibili una bianca luce: una
delle quinte, spostata verso il
centro, recava una serie di ri-
tratli a retino grandissimo, un
centro dove il nero pareva rac-
cogliersi a stabilire 1’ equilibrio
cromatico dell’'ambiente, Un
grandissimo gruppo scultoreo di
Lucio Fontana concentravad'al-

1936 - ARCH. E. CARBONI: MOSTRA STAMPA CATTOLICA. SALA STAMPA MISSIONARIA 1936 - CARBONI: GIOVENTU CATTOLICA

1936 - ARCH. E. CARBONI: MOSTRA STAMPA CATTOLICA. SALA GIOVENTU OPERAIA 1836 - CARBONI: SALA DELL'IRLANDA

1936 - MOHOLY-NAGY: ESPOSIZIONE AERONAUTICA A SIMSON PICCADILLY. POCHI ELEMENTI BASTANO PER CREARE UN'OPERA



1936 - M. BREUER, MOHOLY-NAGY: MODELLO PER UN'ESPOSIZIONE IN INGHILTERRA
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1936 - M. NIZZOL|: ESPOSIZIONE’PRODOTTI MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO 1936 - G. MONDAIN|: ESFOSIZIONE PRODOTTI MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO
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1936 - ARCHITETTO G. MONDAIN|: ESPOSIZIONE DI PRODOTTI DELLA SOC, MONTECATINI. | GRAFICI STESSI REALIZZAT!I CON PRODOTTI VIVI NE COSTITUISCONO IL MOTIVO

51



52

1936 - M. SIRONI|: PADIGLIOME FIAT ALLA FIERA DI MILANO

1€36 - ARCH. CATTANEO E PITTORE RADICE: VEDUTA DELLA FONTANA

1936 - ARCH. F.

1938 - ARCH. G.

ALBINI: PADIGLIONE DELL'ISTITUTO MNAZIOMALE ASSICURAZIONI

PAGANO: PADIGLIONE AGGIUNTO ALLA VI TRIENNALE DI'MILANO



tra parte in sé, nel proprio bian-
co, il movimento, la vita piena
presupposta dalla incantata fer-
mezza del colonnato: una vita
respirante pace ¢ liberazione. La
parale che chiudevano la rela-
zione degli artisti facevano chia-
re, nelle premesse ideali del la-
voro, il silenzio e il mistero di
guesta magica architettura:
« Nell’'ora grande del mondo, de-
stinata a riflessi inevitabili nel-
la. coscienza degli artisti, questa
opera italiana vuol essere una
conferma di tutti i pin conse-
guenti principi del gusto moder-
no ed un atto di fiducia nella
grandezza dell’ Europs pacifi-
cata ».

Fra le sezioni italiane della stes-
sa Triennale, quella dedicata al-
la « Mosira dell’Abitazione » era
particolarmente seria ¢ origina-
le. Un gruppo di giovani archi-
tetti di Milano (Albini, Camus,
Clausetti, Gardella, Mazzoleni,
Minoletti, Mucchi, Palanti, Ro-
mano) allestli come modelle di
abitazione alcuni ambienti tipi-
ci, interl appartamenti pensati
per piu persone. Un modello di
abitazione propone,naturalmen-
te, un modo di vivere: questa
mostra espresse i propri sugge-
rimenti nelle forme di arreda-
menti sobri e funzionali, ma
sensibilissimi, attenti a che tut-
te le piu piccole cose dell'uso
quotidiano, le compagne della
vita, portassero il segno dell’ar-
le 0 almeno del gusto pil coe-
rente con la cosclenza e la mo-
ralitda dell’uomo d'oggi. L'im-
pianto stesso della casa era sle-
galo da tutte le convenzioni. La
Mostra dell’Abitazione eraintro-
dotta da un grande salone, alle-
slito con gusto dagli architetti
Pasquali, Bianchetti ¢ Pea, dove
i prineipi teorici fondamendtali
dell’ abitazione razionale erano
espressi in forme grafiche lim-
pide e conseguenti. Assai vasta
e bene documentata era la mao-
stra fotografica dell’architettu-
ra, ordinata dall’arch. Pica per
la parte generale, e dagli arch.
Papgano e Daniel per quella de-
dicata all’architettura rurale.
Nella « Mostlra dell’ arredamen-
Lo» erano presentati degli am-
bienti singoli, tipici, di cui ri-
cordiamo come i pin interessan-
ti quelli di Albini: Stanza per un
uomo; di Mazzoleni, Minoletti e
G. Palanti: Sala da pranzo; di
Figini e Pollini: Stanza di sog-
giorno, Una delle sezioni pinraf-
finate e piu belle era quella che
raccoglieva la Mostra dell’Orefi-
ceria Antica, di Albini e Roma-
no, ideata su schemi architetto-

1936 - ARCH. G. PAGANO: |INGRESS0O ALLA VI TRIENNALE. A SINISTRA LA TORRE PUBBLICITARIA LUMINOSA IN VETROCEMENTO

+ 1936 -~ ARCH. MAZZOLENI, MINOLETTI: CAMPO DI GIOCHI ALLA VI TRIENNALE, A DESTRA S'INTRAVEDE LA

FONTAMNA DECORATIVA
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1936 - ARCHITETTI BIANCHETTI, PEA, PASQUALI: MOSTRA DELLA TECNICA DELL'ABITAZIONE ALLE TRIENNALE. NOTEVOLE REALIZZAZIONE D’ARTE PUBBLICITARIA E GRAFICA

*

ABITAZIONE € UNO SPAZIO ORGANIZZATO PER VIVERE l IL MOBILE NODERNO PENSATO E REALIZZATO 0N
SECONDO L IGIENE CESTETICA £ LA PRATICITA © UN UTENSILE E'PARTE INTEGRANTE DELL ABITAZIONE.
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1936 - BIANCHETTI, PEA, PASQUALI: MOSTRA DELL'ABITAZIONE ALLA TRIENNALE

1936 - ARCH. BANF|, BELGICIOSO, PERESSUTTI, ROGERS: SALA ALLA VI TRIENNALE



nici e cromatici ripresi diretta-
mente dalla « Sala delle Meda-
glie d'Oro» di Persico e Nizzoli,
alla Triennale pr te. Buo-
no lPallestimento della Galleria
delle Arli Decorative e Indu-
striali, di R. Camus; ricordiamo
gualche gustosa trovata grafica
applicata da Banfi, Belgioioso,
Peressutti e Rogers nella « Sala
della Coerenza »,
Le sezioni straniere meritereb-
bero un lungo discorso ¢ un eon-
fronto con le p i. La se
zZione della ST segnava il
pit netto distacco, ridotta a una
modestissima esposizione di og-
getti vari disposti con proprieta
e dignitd da Gretsch e Webere.
La sezione francese, ordinata da
Perret ¢ Vago, era una delle pin
aperte ed eleganti, ma la ricca
egna dell’arte decorativa
poche volle presentava un og-
getto d'arte. Il tono della mo-
stra e il suo valore erano dati
dalla presenza di due bellissime
grandi sculture: un «
Maillol e la «Lavandaia»
Auguste Renoir, che per la pri-
ma, volta veniva portata in Ita-
lia. Semplicemente si presenta-
va l'Austria (arch. Max Felle-
rer); assali interessante per la
disposizione dei diaframmi ¢
delle vetrine sulla rigorosa fun-
zionalita della pianta, e per la
scelta ricca e intelligente del
materiale, era la sezione della
Cecoslovacchia, dell’ arch., Sut-
nar. Di tutte le sezioni straniers
¢ perdo quella Svizzera, di Max
Bill, che ha destato il pin vivo
interesse, anche polemico: nel
ricordo di questa mostra ardi-
ta, se pure non in tutto bellissi-
ma, hanno avuto origine in se-
guito diversi allestimenti italia-
ni. La mostra era ideata secon-
do il gusto dell’arte astratta, ed
alcuni elementi plastici, assolu-
tamente astratti e razionalmen-
te ingiustificabili, si alternavano
con le velrine a creare la strut-
tura architettonica della mo-
stra, di cul ricordiamo alcuni
bellissimni particolari: la pittura
astratta su una parete di fon-
do, la mostra dei manifesti, il
grandissimo diaframma a ri-
guadri smussati nel quale si fra-
zionava una immensa fotogra-
fia colorata di paesaggio sviz-
zero, ampliantesi nel respiro
delle divisioni. Nel complesso,
una Triennale da non dimenti-
care, per il suo senso e il suo in-
segnamento.
L’Esposizione Universale di Pa-
rigi ¢ T'avvenimento che riem-
pie di seé, per la nostra storia
delle esposizioni, il 1937. E' in
questa mostra che la Francia,

1936 = ARCHITETT| NI1ZZOLI, PALANTI, PERSICO: SALONE D'ONORE ALLA VI TRIENNALE. ORIGINALE RITMO DI PARETI BIANCHE
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1936 - F. ALBIN| E G. ROMANO: MOSTRA DELL'ANTICA OREFICERIAALLATRIENNALE
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1926 - ARCH. FRETTE: MOSTRA DElI MATERIALI DA COSTRUZIOMNE ALLA TRIENNALE 1926 — ARCH. BOTTONI. NATOLI, PUCCI: MOSTRA URBANISTICA DELLA TRIENNALE

1936 ~ ARCH. ALBINI, CAMUS, CLAUSETTI, GARDELLA, MAZZOLENI, MINOLETTI, MUCCHI, PALANTI, ROMANO: MOSTRA DELL'ABITAZIOME ALLA VI TRIENNALE DI MILANO



1986 -~ ARCH. BIANCHETT! E PEA: MOSTRA DELL'ABITAZIONE ALLA VI TRIENALE 1936 - ARCH. FIGINI E POLLINI: VI TRIENNALE DI MILANO. CAMERA DI SOGGIORNO

1936 - MAX BILL: SEZIONE SVIZZERA ALLA TRIENMNALE. MOTIVI PLASTICI ASTRATTI 1936 - MAX BILL: SEZIONE SVIZZERA ALLA TRIENNALE. MOTIVI PLASTICI ASTRATTI

1936 — MAX BILL: SEZIONE SVIZZERA ALLA TRIENNALE. MOTIVI PLASTICI ASTRATTI 1936 -~ MAX BILL: SEZIONE SVIZZERA ALLA TRIENNALE. MOTIVI PLASTICI ASTRATTI
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fedele ai propri postulati, tento
ancora una volta di costituirsi
centro della civilta e della co-
munione fra 1 popoli insieme
raccolti in gare e confronti pa-
cifici, oggetto dei guali siano
Varte e il lavoro; il tema della
esposizione era: Arte e Tecni-
ca. Ma i primi indizi dell'inde-
bolimento della Francia, sem-
pre meno chiara a se stessa,
erano appunto visibill in que-
sta mostra, grandiosa, riecea,
immensa e interessante, ma di-
sordinata e assolutamente infe-
riore al proprio assunto nello
stile di quasi tutti i padiglionl
tfrancesi. Di questi, soltanto il
Padiglione della luce era stalo
affidato a uno dei maggiori ar-
chitetti della Franeia, Mallet-
Stevens, ed era opera intelli-
gente. Le Corbusier con la sua
interessante costruzione smon-
tabile di tela e corde metalli-
che (Il Padiglione dei Tempi
Nuovi) fu confinato ai margini
della mostra; gli altri architet-
ti, i gigvani, si rifugiarono con
piccoli allestimenti e progetti
nel padiglione dell’Unione Ar-
tisti Moderni.

Dei padiglioni francesi voglia-
mo cilare ancora dquello della
pubblicita per l'esemplare alle-
stimento di Carlu e Herbst. Per
contro, le sezioni straniere ap-
parivano, nella maggior parte,
il punto d’approdo di tutte le
polemiche intorno all’architet-
tura nuova, di cui essi erano la
esplicita e certa conferma. La
Svezia (arch. Sven Ivar Lind),
la Spagna (arch. Sert e Laca-
sa) e la Cecoslovacchia (arch.
Krejcar) presentarono i padi-
glioni pin belli di tutta V’espo-
sizione, tanto nell’ architettura
guanto nell’allestimento; la se-
zione spagnola particolarmente
interessava per l'importante col-
laborazione di artisti guali Pi-
casso, Juan Mire e Calder. Ac-
canto a questi stavano i1 padi-
glioni della Finlandia (Aalto),
del Giappone (Sakahura), del-
I’Austria (Haerdtl), della Sviz-
zera (Briauning, Leu e Durig),
dell’Olanda (Van den Broeck),
della Polonia nella parte degli
arch. Lachert e Szanajca, della
Danimarca (Tyge Hvass), della
Norvegia e delle Repubbliche
Baltiche: pareva che il piu alto
livello della nostra civilta si
specchiasse nell’arte e nel gu-
sto delle piccole demaocrazie. Ri-
trovammo altrove, negli anni
seguenti, e non soltanto nell’ar-
chitettura delle mostre, un ri-
flesso di quella limpidezza co-
struttiva che avevamo ammira-
to a Parigi nei padiglioni mi-
gliori.

A

1936 - ARCH. {E. CARBONI: PANNELLO 1937 - FIERA A BUDAFEST. PADIGLIONE 1937 - FIERA A BUDAPEST. PADIGLIONE

1937 = ARCH. H. MOLLER: PADIGLIONE ALL’ESPOSIZIONE DI COPENAGHEN, MOSTRE DELL'ARREDAMENTO E ART| DECORATIVE



1937 - MOSTRA DELLE COLONIE ESTIVE E DELL'INFANZIA A ROMA (CIRCO MASSIMO): ESPOSIZIONE DI CARATTERE UNITARIO DI ALTO INTERESSE ARTISTICO
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1937 - F. PETRUCCI: PADIGLIONE DEL PARTITO ALLA MOSTRA DELLE COLONIE 1937 - M. NIZZOLI: MOSTRA DElI PRODOTTI MONTECATINI ALLA FIERA DI PADOVA
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1937 - E. CARBOMNI: STALLO AL SALONE DELL'AUTO A MILANO. PRODOTTI SHELL 1937 - G. MONDAINI: STALLO MONTECATIMI AL SALONE AERONAUTICO DI MILANO
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1937 - ARCH. ALBINI: PADIGLIONE DELL'ENAPI ALLA FIERA COMPIONARIA DI MILANO

1937 - ARCH. E. CARBONI|: STALLO ALLA FIERA Dl MILANO, COLORANTI PERJPELLI

1937 - ARCH. M. NIZZOLI:

1937 = ARCH. M. NIZZOLI:

PADIGLIONE ARBA ALLA FIERA CAMFIONARIA DI MILANO

PRODOTTI DELLA MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO



1937 - PINCIROLI E BACCIOCCHI: PADIGLIONE DELL'UMPA ALLA FIERA DI MILANOQ
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1937 - M. RADICE, M. RHO:JMOSTRA DELL'IMPERO A COMO. SALA MEDAGLIE D'ORO

1937 - ARCH. BIANCHETTI E PEA: POSTEGGIO DELLA VIS ALLA FIERA DI MILANO

1

1937 - PADIGLIONE A EBARI 1937 - PADIGLIONE A PADOVA



1937 - ARCHITETTO E. CARBONI: MOSTRA GRAFICA ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI
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1937 - ARCH. PAGANO, BIANCHETTI: MOSTRA DELLE INDUSTRIE LEGGERE A PARIGI 1937 = PAGANO E BIANCHETTI: MOSTRA DEIl TESSILI ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI
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1937 - ARCH. BANFI|, BELGIOIOSO, PERESSUTTI, ROGERS, ZAPPA: BOZZETTI PER IL GALLEGGIANTE MOSTRA DELLA M.G.l. ALL’ESPOSIZIONE UNIVERSALE DI PARIGI

1937 - BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTTI, ROGERS, ZAPPA GALLEGGIANTE PER N.G.|.

1937 - BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTTI, ROGERS, ZAPPA: GALLEGGIANTE PER N.G.I. 1937 - MOSTRA UNIVERSALE DI PARIGI. PADIGLIONI: ITALIANO, SVIZZERO, BELGA



1937 -ESPOSIZIONE DI PARIGI - PORTA D'INGRESSO 1937 - ARCH. GRANGE, LE ROY, VANDENBENSCH, VAZEILLE: PADIGLIONE PUBBLICITA

1937 - ARCH. AUDOUL, HARTWVIG, GEREDIAS: PADIGLIONE DELL’AERONAUTICA 1837 - ARCH. O. HILL: PADIGLIONE DELLA GRAN BRETTAGNA, ESPOSIZIONE DI PARIGI



1937-ARCF. LE GCORBUSIER E P. JEANNERET: PADIGLIONE DEI TEMPI NUOVI ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI

1937 - ARCH. LE CORBUSIER E P. JEANNERET: PADIGLIONE ALL'ESP. DI PARIGI 1937 - ARCR. J. HAVLICEK: PARETE PUBBLICITARIA DI UN MAGAZZINO A PRAGA
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1937 - ARCH. S. |. LIND: PADIGLIONE DELLA SVEZIA ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI 1937 - ARCH. S. |. LIND: PADIGLIONE DELLA SVEZIA ALL'ESPOSIZIONE DI PARIG!

1937 - ARCH, BFIAUNING. LEU, DURIG: PADIGLIONE SVIZZERO A PARIGI 1937 - ARCH. BRAUNING, LEU, DURIG: PADIGLIONE SVIZZERO A PARIGI



1937 - ARCHITETT! L. LACASA E L. SERT; PADIGLIONE DELLA SPAGNA A PARIGI

1837 - J. KREJCAR: PADIGLIONE DELLACECOSLOVACCHIA ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI

1937 - ARCHITETTI L. LACASA E L. SERT: PADIGLIONE DELLA !SPAGNA A PARIGI

1937 - ARCH. SAKAHURA: PADIGLIONE DEL GIAPPONE ALL'ESPOSIZIONE DI PARIGI



1937 - ARCH. G. PAGANO, A, BIANCHETTI: STALLO ALLA MOSTRA DEL TESSILE
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1837 - ARCH. PUPPO: PADIGLIONE SNIA VISCOSA ALLA MOSTRA DEL TESSILE

1937 - ARCH. V. LATIS: PADIGLIONE CHATILLON ALLA MOSTRA DEL TESSILE
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1937 - MOSTRA DEL TESSILE NAZIONALE: PADIGLIONE DELLA LANA E COLORANTI



E’ in un accento di viva moder-
nita, contrastante coi dogmi dei
suoi pit importanti accademici,
che Roma organizza nel 1937 la
Mostra delle Colonie Estive e
dell’Assistenza all’Infanzia, ini-
ziando con questa manifestazio-
ne una serie di mostre assai bel-
le, chiare, interessanti, a tema
fisso. La mostra delle Colonie
Estive, degli archilelti Libera,
De Renzi, Guerrini, F. Petruc-
ci, E. Rossi e L. Moretti, a sem-
plice struttura di legno bianco
¢ leggiera anticipa in certo sen-
so nel colore e nel ritmo dell’in-
sieme la Mostra Nazionale Sviz-
zera che avra luogo a Zurigo nel
1939, e stabilisce una volta per
sempre 1’ orientamento stilisti-
co di tutte le mostre che segui-
ranno negli stessi padiglioni: la
Mostra del Tessile, quella del
Minerale ecc. L'importanza di
queste mostre va oltre il fatto
estelico, investendo in modo di-
retto quello sociale. Nei padi-
glioni della mostra delle Colo-
nie si svolgeva la vita normale
dei bambini affidati all’ « Assi-
stenza », cosi che non un am-
biente retorico, ma proprio la
loro vita completa 2 ordinata
secondo criteri educativi preei-
si era il modello proposto. La
Mostra del Tessile Nazionale fu
allestita negli stessi padiglioni,
dei quali fu opportunamente
modificata la sistemazione in-
terna. Francamente moderna,
essa fu perd meno unitaria e
viva della mostra precedente, in
funzione della quale ogni padi-
glione era stato ideato e costrui-
to. I migliori architetti giovani
e alcuni pittori furono chiama-
ti alle sistemazioni interne, di
culi fu notevole quella del pa-
diglione dei Coloranti Naziona-
li, di Nizzoli e Bianchetti. Anche
la Fiera Campionaria di Mila-
no dello stesso anno vuol'esse-
re ricordata per alcune realiz-
zazioni assal belle e nuove dal-
le quali tutta la mostra, scadu-
ta da tempo a un eferogeneo
ammasso di cosfruzioni volgari,
prendeva tono e interesse. Ira
queste nuove opere risaltava al-
ta contro il cielo la torre del
padiglione dell’'U. N. P. A., de-
gli architetti Pineciroli e Bae-
ciocchi.

I1 padiglione « Erba », sistema-
to da Marcello Nizzoli, si riallac-
ciava nella coerenza e intelli-
genza dell’artista alle sue opere
migliori degli anni precedenti,
come il Padiglione della Monte-
catini del 1935 e la Mostra del-
T'Agricoltura di Bologna del 1835.
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1937 - NIZZOLI E BIANCHETT!: PADIGLIONE DEI COLORANT! NAZIONALI ALLA MOSTRA DEL TESSILE NAZIONALE A ROMA

f

1939 - M. NIZZOLI, A. BIANCHETTI: PADIGLIONE DEI

COLORANT! NAZIONAL| ALLA MOSTRA DEL TESSILE NAZIONALE A ROMA
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La scuola del Bauhaus, da al-
cuni anni disciolta e resa inat-
tiva per l'esilio e la dispersione
dei suoi membri, nel 1937 si ri-
costituisce in America sotto la
direzione di Moholy-Nagy e con
l'aiuto di Gropius. Mirahile di
forza morale, di coerenza ¢ di
fede, questo gruppetto di uomi-
ni perseguitati resiste, e riesce
a trovare il modo di salvare, sia
pure in forma ridotta e tra-
piantata in terreno improprio,
'opera per la quale aveva lot-
tato e speso la vita, in nome di
un’ umanita rinnovata, piu in-
telligente, pin libera e buona.
Nel 1938 viene organizzata a
New York la prima mostra ame-
ricana del Bauhaus, ed & una
mostra storica, che si riconnet-
te, attraverso lo stile, alle ragio-
ni in favore di un’arte nuova,
di un’arte intesa come possibi-
lita della vita di tulli, indivi-
duale e collettiva. La mostra al-
lineava documenti, fotografie,
opere di tutti gli artisti, viven-
ti o morti, che avevano appar-
tenuto alla scuola del Bauhaus
come insegnanti o come allie-
vi; Pallestimento era sul pia-
no di intelligenza proprio del
Bauhaus, e piuttoslo nel gusto
sottilmente «astrattos caro a
Moholy-Nagy. L’Inghilterra ce-
lebrava intanto a Glascow la
potenza e Pattivilda del proprio
impero in una mostra nella qua-
le, sulle premesse dell’architet-
tura nuova, i bianechi padiglio-
ni componevano un complesso
architettonico vario e talvolta
interessante, benché nessuna
costruzione emergesse fra le al-
tre. La mostra fu tuttavia chia-
ra e accurata, il gusto inglese,
tardo e conservatore, si misuro
coscienziosamente con la nuo-
va architettura dimostrando la
propria disposizione ad accet-
tarla. Lo stesso anno vide in
Italia, a Roma, la Mostra del
Minerale Nazionale, situata an-
ch’essa negli edifleli della Mo-
stra delle Colonie Estive; e fu
esempio di architettura misu-
rata, sobria, composta in una
sua naturale modernita oltre
ogni interesse polemico di estre-
ma avanguardia, rifiutandosi al-
le tentazioni del «giuocos» cui
concedono troppo facilmente,
forse per una malintesa inten-
zione pubblicitaria, le architet-
ture effimere delle mostre. As-
sal belli, fra gli altri, i padiglio-
ni di Monaco e Luccichenti, di
G. Palanti e Albini, di F. Pe-
trucci.e Mezzina. Anche la Fie-
ra Campionaria di Milano ebbe,
nel 1938, un’interessane siste-
mazione della mostra della Fiat,
ad opera di Albini e G. Palanti.

1938 -ARCH., G. PAGANO: COSTRUZIONE PUBBLICITARIA ALLA FIERA DI MILANO

1988 -ARCHITETTO E. CARBONI: MOSTRA DI PRODOTTI ALLA FIERA DI MILANO



1938 - ARCHITETTI ALBINI E PALANTI: PADIGLIONE FIAT ALLA FIERA DI MILANO 1938 - ARCHITETTO E. CARBONI: MOSTRA D| PRODOTTI ALLA FIERA DI dMILANO

1938 -~ ARCH. ALBIN| E PALANTI: PADIGLIONE DALLA FIAT ALLA FIERA DI MILANO 1938 - M, NIZZOLI: MOSTRA DE| PRODOTTI MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO
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1938 - ARCH. BIANCHETT! E PEA (STUDIO BOGGERI): MOSTRA DELL'ISOTTA FRASCHI NI ALLAYFIERA DI MILANO

1038 - ARCH, NIZZOLI, A. BIANCHETTIL: PRODOTTI MONTECATINI, FIERA DI MILANO 1938 - ARCH. NIZZOLI, A, BIANCHETTI: PRODOTTI MONTECATINI, FIERA DI MILANO



1833 -A R C H. FIGINI E POLLINI: PROGETTO D1 M OSTRA P E R L A FI1ERA DI M I LANDO
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1938 -ARCH, BOTTONI, LINGERI, MUCCHI, PUCCI, TERRAGNI: PROGETTO PER LA NUOVA FIERA DI MILANO

9W3_-ESPOS|IZIONE DEL BAUHAUS IN AMERICA 193B-ESPOSIZIONE DEL BAUHAUS IN AMERICA



19838 -MOSTRA DEL MINERALE ITALIANO A ROMA 1938 - ARCH. LUCCICHENTI E MONACO: PADIGLIONE DEI MINERALI FERROSI

1938 - ARCH. LUCCICHENTI E MONACO: FADIGLIOME DElI MINERALI FERROSI 1938 ARCH. LUCCICHENTI E MONACO: PADIGLIONE DEI MINERALI FERROSI

1938 - ARCH. PANICONI E PEDICONI: PADIGLIONE DEI COMBUSTIBILI 1938 - ARCH. PANICONI| E PEDICONI|: PADIGLIONE DEI COMBUSTIBILI



1938 - ARCH. ALBINI, PALANTI: PADIGLIONE DEL PIOMBO E ZINCO A ROMA

1938 -ARCH. E. RAVA: PADIGLIONE DELLAFRICA ITALIANA

1938

- ARCH,.

M. NIZZOLI|: PADIGLIONE DELLE PIRITI ALLA MOSTRA DEL MINERALE

1938 - PADIGLIONE DELL'ALLUMINIO ALLA MOSTRA DEL MINERALE ITALIANO

1938 - ARCH.

MEZZINA:

PADIGLIONE DELLA DIFESA DELLA RAZZA
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93B-ESPOSI| ZI10NE D1 G LASCOW: I NGRESS.I 1938 -ES POS | ZIONE D | GLASCOW: INGRESSI

1938 - ARCH. T. S. TAIT: PADIGLIONE DEL CARBONE A GLASCOW 1938°- ARCH. T. S. TAIT E MARWICH: PADIGLIONE GIARDINO A GLASCOW

1938 - ARCH. F, JORDAN: PADIGLIONE DEL LEGNO A GLASCOW 1938 - ARCH. T. 5. TAIT: PADIGLIONE Dl UNA BANCA ALL'ESPOSIZIONE Dl GLASCOW



1938 - ARCH. T. S. TAIT: RISTORANTE ATLANTICO ALL'ESPOSIZIONE DI GLASCOW 1938 = ARCH. T. 8. TAIT E MARWICH: RISTORANTE ATLANTICO AGLASCOW

1938 - ARCH. J, EMBERTON: PADIGLIONE DELLE FERROVIE A GLASCOW 1938 - ARCH. B. SPENCE: PADIGLIONE DELLACHIMICA ALL'ESPOSIZIONE DI GLASCOW
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La cronaca della mosira ameri-
cana del Bauhaus del 1938 ha
divulgato in libri e riviste l'ope-
ra di quegli artisti, opera matu-
rata in venti anni di tenaci
€sperienze, ma ancora ignorata
dal piu. E' dunque con un cer-
to ritardo che verso il 1939 si
vedono 1 riflessi di queste sco-
perte nelle opere (vetrine, alle-
stimenti di fiere ¢ mostre va-
rie) di alcuni architetti italia-
ni, che hanno fatlo propri i pin
facili e orecchiabili motivi de-
gli architetti e dei pittori del
Bauhaus. La mostra delle ope-
re di Leonardo, tenutasi a Mi-
lano in quell’anno, ingenuamen-
te riprendeva molti spunti da
quelle opere; manco perd qui il
calore e la convinzione che con-
feriva ad esse, anche alle mi-
nori e piu convenzicnali, il va-
lore e linteresse del documen-
to. Cosi la mostra leonardesca
fu, nel suo complesso, una mo-
stra mancata, anche se pin di
un ambiente merita di essere
ricordato. Si incominciavano a
sentire in questa mostra i primi
sintomi della stanchezza che
fece cosl incerta la Triennale
seguente; ancora una volta le
cose dell’ arte dissero prima e
meglio di ogni altra cosa guan-
to segretamente accadeva fra
gli uomini, o stava per accade-
re. Questa volta, si trattava del-
la guerra; essa scoppid nel cen-
tro dell’Europa, non ancora in
Italia, prima che la Mostra Leo-
nardesca si chiudesse. Alla Leo-
nardesca avevano collaborate
ottimi architetti; le sistemaszio-
ni di cui si pud parlare srano
dovute a Camus e Minoletti, Fi-
gini e Pollini, Renzo Zavanella,
Banfi, Belgioioso, Peressutti; ot-
tima era quella di Giuseppe Pa-
gano. Anche la Fiera di Milano
suggerisce ormai soltanto con-
siderazioni negative. Perduto lo
impulso e lo stimolo delle prime
gare, privata del confronto sem-
pre vivo con le maggiori parte-
cipazioni straniere, essa & deca-
duta a un livello artistico lrop-
po basso perché meriti ancora
d’'essere osservata come il me-
tro periodico del gusto italiano.
Sempre piu provinciale, sempre
piu lontana dall’architettura e
dall'arte vivente, soltanto sin-
gole rare opere esistono che val-
gono a riscattarla dal disordi-
ne in cui essa & nata, a cui de-
ve l'origine della propria insuf-
ficienza: opportunamente la
citta di Milano aveva previsto
il completo, radicale rinnova-
mento di tutta la Fiera (trasfe-
rita in altra zona) sulle basi —
vogliamo credere — di un serio
piano regolatore.
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1930 - ARCHITETT! A. BIANCHETT! E C. PEA: PADIGLIONE RAION ALLA FIERA DI MILANO

1939 - ARCHITETTI BIANCHETTI E PEA: PADIGLIONE RAION ALLA FIERA DI MILANO 1939 -BUFFONI: BOZZETTO
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1932 - BIANCHETTI E PEA: PADIGLIONE DELLA CHATTILLON ALLA FIERA DI MILANO 1939 - ARCHITETTO E. CARBEONI: PADIGLIONE DEL FAESITE ALLA FIERA DI MILANO

1939 - ARCHIETTO E. CARBON|: PRODOTTI MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO 1939 - ARCH. M. NIZZOLl: STALLO DELLA MONTECATINI ALLA FIERA DI SMIRNE
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1939 - MOSTRA DI LEONARDO 1939 - ARCH. BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTTI: SALA DEL LUINI ALLA MOSTRA DI LEONARDO

v

1933 - MOSTRA DI LEONARDO 1939 - ARCH, G. PAGANO E B. RAVAS|: SALA DELL'ANATOMIA ALLA MOSTRA DI LEONARDO



Con le Esposizioni Mondiali di New York e di S. Francisco, e con la
Mostra Nazionale Svizzera di Zurigo il 1939 chiude, prima della nuo-
va guerra mondiale, I'ultimo ciclo delle grandi esposizioni;
so tocca proprio a due paesi federali il compito pacifico di queste or-
ganizzazioni. I1 gusto nuovo,

non a ca-
limpido e semplice a cui, come abbia-
mo visto, I'Europa si era iniziata fin dai primi insegnamenti della
scuola del Bauhaus, si aflerma nella mostra di Zurigo nel suo piu
chiaro e utile esempio,
massimo della persuasione di sé. La mostra si snodava tutta bianca
(i padiglioni erano per la maggior parte di legno verniciato) lungo
le due rive del lago, collegate fra loro mediante una filovia aerea so-
stenuta da due belle torri metalliche. Nei suoi lineamenti e nella sua
struttura formale essa @ stata creata da un gruppo di ventisette ar-
chitetti guidati dall’arch. Hofmann; per la sua pianta libera e uni-
taria, accuratamente studiata secondo i principi e le esperienze del
piu schietto funzionalismo, tale mostra si manifestd come un'im-

limitato a una modestia che corrisponde al

portante dichiarazione e come un intelligente suggerimento pratico
alla nuova urbanistica.

Contemporaneamente aveva luogo a New York la grande Esposizio-
ne Universale dedicata allo svolgimento del tema: « Il mondo di do-
mani ». Nata per liniziativa privata di aleuni grandi « trustss del-
Tindustria americana, e quindi impostata particolarmente sul crite-
rio pubblicitario, la mostra di New York sacrificd la propria unita
stilistica alla varieta e all’evidenza del richiamo; per questa ragio-
ne i padiglioni non paventarono la pit larga liberta, fino alla « tro-
vata », nella ricerca del nuovo. Alcuni di essi, pure in tale ricerca,
furono opere assai belle e si salvarono dal gusto starzoso, falso e pro-
vinciale caro alle folle americane; ma la firma di quasi tutti 1 mi-
gliori architetli americani mancava. Una nuova linea architettoni-
nica apparve qua e la come indizio leggiero ma certo di un gusto
nuovo in formazione, del tutto distaccato da quello della scheletrica
fragilita dell’architlettura europea quale si era vista nei migliori pa-
diglioni a Parigi nel 1937, e poi a Zurigo nel 1939; potenza e gran-
diositd di masse in movimento e di curve, non pin rinate all’archi-
tettura dai tempi del Borromini, caratferizza (ma in modo assolu-
tamente originale) le costruzioni estelicamente pit importanti del-
la mostra, come per esempio il padiglione dell’aviazione, di Lescaze.
Forse il sinuoso piegarsi delle pareti di Alvar Aalto fu il primo cen-
no, il prime invito a queste forme dolei e pesanti insieme. Fra i pa-
diglioni stranieri pin interessanti sono da ricordars appunto quello
finlandese, di Aalto e quello svedese, di Markelius.

L’'anno seguente portd la gucrra anche in Italia, tuttavia fu orga-
nizzata ancora a Milano, gquasi per un impegno di civilta, la Settima
Triennale, sotto la direzione di G. Pagano. Al presentimento della
guerra ormai prdssima si devono le incertezze e le insufficienze del-
la rassegna, limitata nelle parlecipazioni straniere e senza vigore in
molte fra le italiane; segnaliamo le sezioni qui illustrate e quella
delle arti grafiche, di cui al tempo della mostra ci siamo diffusamen-
te occupali, L’'importanza e il valore della Settima Triennale sono
quelli di nn documento storico preciso ed esplicito. Napoli intanto al-
lestiva la prima grande Mostra Triennale delle Terre d’Oltremare,
e Roma, confidente nel proprio domani, proseguiva i lavori di pre-
parazione per 'esposizione universale che era stata prevista per il

1942. COSTRUZIONI

La ricerca e Vordinamento del materiale illustrativo é stata affideta agli architelti
A. Bianchelli e C. Pea.

1939 - BIANCHETTI! E PEA: SALA DELL'ICONOGRAFIA ALLA MOSTRA DI LEONARDO

1939 - BIANGHETTI E PEA: BOZZETTO PER UNA SALA ALLA MOSTRA DI LEOMARDO



1939 - MOSTRA UNIVERSALE DI MEW YORK: LA GRANDE SFERA ED IL TRILONE 1939 - MOSTRA UNIVERSALE DI NEW YORK: VEDUTA DEL PIAZZALE DELLE NAZIONI
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1939 -ZMOSTRA UNIV. DI NEW YORK: PADIGLIONI DEL PETROLIO E DELL'ACCIAIO 1838 - MOSTRA DI NEW YORK: LA CASCATA D'ACQUA DEL PADIGLIONE ELETTRICITA

1928 - MOSTRA DI NEW YORK: VEDUTA DEL PADIGLIONE DELLA GENERAL MOTORS 1939 - MOSTRA DI NEW YORK: PADIGLIONE FORD. LE RAMPE PER LE AUTOMOEILI






1939 - MOSTRA DI NEW YORK: PADIGLIONE DELLA FINLANDIA 19399 - MOSTRA DI NEW YORK: PADIGLIONE DELLA SVEZIA

1839 - MOSTRA DI NEW YORK: PADIGLIONE DELLA NORVEGIA 1939 - MOSTRA DI S. FRANCISCO: ESPOSIZIONE DEI! SERVIZI FUBBLICI
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1939 - BIANCHETT| E PEA:] PRODOTTI MONTECATINI ALLA MOSTRA DI NEW YORK 1939 - BIANCHETT! E PEA: ESPOSIZIONE DELLAJFIAT A NEW YORK

1938 - MOSTRA DI S. FRANCISCO: PADIGLIONE DELL'ARGENTINA 1939 - MOSTRA DI S, FRANCISCO: PADIGLIONE DELLA CECOSLOVACCHIA

1939 -ESPOSIIZIONE DI SAN FRANCISCO ARCHITETTO A. HEYTHUM: PADIGLIONE DELLA CECOSLOVACCHIA
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1939 - ESPOSIZIONE NAZIONALE SVIZZERA A ZURIGO: PADIGLIONE DELL'EDILIZIA 1939 - ESPOSIZIONE NAZ. SVIZZERA: MOTIVO PUBBLICITARIO PER MOSTRA CHIMICA

1939 - ESPOSIZIONE NAZIONALE SVIZZERA A ZURIGO: MOSTRE FOLCLORISTICHE 1939 - ESPOSIZIONE DELL'ACQUA ALIEGI: L'INGRESSO PRINCIPALE



1939 - ESPOSIZIONE NAZ. SVIZZERA A ZURIGO:

PADIGLIONE MATERIE PLASTICHE

1939 - ESPOSIZIONE NAZ. SVIZZERA A ZURIGO: TORRE DEL PADIGLIONE CHIMICO
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1939 - ESPOSIZIONE NAZIONALE SVIZZERA A ZURIGO: RISTORANTE 19390 - ESPOSIZIONE NAZIONALE SVIZZERA A ZURIGO: RISTORANTI

1939 - ESPOSIZIONE SVIZZERA: PADIGLIONE DEGLI OROLOGI E FOLCLORE 19:9 - ESPOSIZIONE SVIZZERA: PADIGLIONE DELLE POSTE E TELEGRAFI
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1939 - ESPOSI|IZIONE SVIZZERA: PADIGLION!I DEI DIVERTIMENTI 1939 - ESPOSIZIONE SVIZZERA: PADIGLIONE DELL'ALLUMINIQ



1939 - ARCH. BIANCHETTI| E PEA;: ESPOSIZIONE DEI TESSUTI ABARI

1940 - ARCH. BANFI, BELGIOIOSO, PERESSUTT!: SALA DEL VERDE ALLA TRIENMNALE

1940 - ARCH. L. COMENCINI
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1939 - ARCH. BIANCHETT! E PEA: ESPOSIZIONEDEITESSUTIABARI

1940 - ARCH. F. ALBINI: SALA DI SOGGIORNQ PER UMNA VILLA ALLA TRIENNALE
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1840 - ARCH. BO E PAGANI: SALA DE|l PRODOTTI FARMACEUTICI A LIPSIA®
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1940 - ARCH. G. PAGANDO,

RAVASIH,

DIOTALLEVI, MARESCOTTI,

FERRARIO, MOALLI:

1940 ~ ARCH. G. PAGANOQ: SEZIONE DELLO STANDARD ALLA VII TRIENNALE DI MILANO 1940 - M.

SEZIONE DELLO STANDARD ALLA VIITRIENNALE DI MILAND

NiZZOLl: PRODOTTI DELLA SOCIETA MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO



1940 - MOSTRA DELL’ABITAZIONE ALLA VII TRIENNALE DI MILANO

1940 - M. NIZZOLI: PRESENTAZIONE PRODOTTI DELLA SOC. MONTECATINI (BOZZETTO)

1940 - SALA DELL'ITALVISCOSA ALLA VIl TRIENMNALE DI MILANO

1940 - ARCH.

BIANCHETTI: PRODOTTI DELLA MONTECATINI ALLA FIERA DI MILANO
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1940 - ARCH. E. CARBOMNI: GRAFIC|I DELLA MONTECATIMN| ALLA FIERA DI LIPSIA 1940 - ARCH. E. CARBONI: PADIGLIONE MOTTA ALLA FIERA DI MILANO

1940 - BIANCHETTI E PEA: PADIGLIONE DELLA CHATTILLON ALLA FIERA DI MILANO 1940 - ARCH. BIANCHETT| E PEA: PADIGLIONE |ITALVISCOSA ALLA FIERA DI MILANO
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©1240 - ARCH. BIANCHETTI E PEA: PADIGLIONE ITALVISCOSA ALLA FIERA DI MILANO. FOTO COMPOSIZIONE DI G. MONDAINI
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1240-ARCHITETTI A, BIANCHETTI E £, PEA: PADIGLIONE DELLITALVYISCOSA ALLA FIERA DI MILANGO
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1940 - MOSTRA DELLE TERRE ITALIANE D'OLTREMARE AINAPOLI 1940 - MOSTRA DELLE TERRE ITALIANE D'OLTREMARE A NAFROLI

1940 - ARCH. C. COCCHIA: RISTORANTE DELLA TRIENNALE DI NAPOLI 1940 - ING. L. COSENZA: PROGETTO DI TEATRO PER LA TRIENNALE DI NAPOLI

1940 - M. NIZZOLI: PRODOTTI DELLA MONTECATINI '‘ALLA TRIENNALE DI NAPOLI 1940 - ARCH. S. MEZZINA: PADIGLIONE DELLA CIVILTA! CATTOLICA A NAPOLI






Irarchitettura pubblicitaria investe un
problema essenziale, ossia il passaggio
dal concrelo all’astrallo; dal prodotto
alla illustrazione di esso., Il suo fine ¢
difatti eminentemente illustrativo o
commemorativo. Si tratti di una fHera
commerciale o0 di una esposizione uni-
versale, alla base vi sara sempre un
conceblo di propaganda o di «infor-
mazione» che larchitettura pubhblici-
taria deve esprimere. Da tale compilo
risultano necessariamente caratteristi-
che di stile ed organiche nettamente
diverse da quelle pertinenti all’archi-
tettura intesa in senso universale
Vediamo ora, in sintesi rapidissima,
qualli furono le origini e gli sviluppi di
questa arte.

Sebbene nell’ antichita artisti celebri
come Rallaello, o Leonardo, o il Ber-
nini, si siano occupati della creazione
di padiglioni, o strulture decoralive
provvisorie in occasioni di celebrazio-
ni religlose o politiche, solo nel XIX
secolo, col sorgere delle prime esposi-
zioni, gli artisti ebbero la possibilita
di allronfare pienamenle il nuovo pro-
blema: non pitt i canoni classici del-
l'archiletiura e delle decorazioni, ma
la ricerca di nuovi e pit liberi mezzi
di espressione dovevano essere alla ba-
se di queste ricerche. La fantasia aiu-
tata dal simbolismo e dallo spirito al-
legorico, ed appoggiata ad una nuova
teenica ed a nuovi metodi costruttivi,
cred le basi dell’edilizia pubblicitaria.
Assieme alle prime esposizioni nasce
dunque l'architettura propagandistica
¢ pubblicitaria vera ¢ propria ¢ si af-
Terma allraverso il successo che essa
contribuisce a dare ad esse. Con cid
l'architello diviene il principale pro-
tagonista dell’ organizzazione e della
riuscita del nuovissimo campo dell’at-
tivita umana.

Stabilito cosi lintimo legame che lega
le arti plastiche in generale e l'archi-
fettura in particolare alle espressioni
pin evidenti delle moderne manifesta-
zionl pubblicitarie e di propaganda, ve-
diamo quali sono gli elementi che con-
corrono a determinare questo campo
dell’ architettura: anzitutto i1 senso
continuo ed immediato della suggestio-
ne raggiunlo atltraverso una fantasia
in continuo rinnovo, Ogni esposizione,
nel suo significato piu esteso, € un’or-
ganizzazione di propaganda o di pub-
blicita collettiva.

All' elemento puramente intellettuale
della suggestione estelica si aggiungo-
no pol gli infiniti elementi di ordine
pratico ¢ materiale di cui l'architetto
e chiamalo a servirsi, secondo le pro-
prie capacita, in funzione dell'elemen-
to prinecipale: gquello estetico. Questo
ci porta a considerare l'aspetto spicca-
tamente urbanistico ed edile delle
esposizioni e delle flere. L'impostazio-
ne delle quali raggiunge spesso bilanci
imponentli. Talvolla esse sono destina-
te a contribuire al miglioramento del-
la zona in cui sorgono, come fu per
quella di New York nel '3% e come sa-
r4 per la prossima di Roma. Se nel
programma di una mostra od esposi-
zione ¢ fatta esplicita premessa a la-
le funzione & naturale che la sua ubi-
cazione sia anche scelta in considera-
zione del compito risanatore ad essa
affidato.

Generalmente, se non intervengono in-
teressi di ordine diverso, 1 risultati del-
la scelta della localitid e del risana-
mento operato rimangono evidenti: ri-
cordiame la sistemazione del Campo
di Marte di Parigi. La futura esposi-
zione di Roma formera il primo gran-

“*"ARCHITETTURA

de nucleo urbano di collegamento {ra
la cittd ed il mare. La scelta della lo-
calita avviene anche in rapporto alle
condizioni demografiche della citta che
se ¢ in grande sviluppo cerca verso la
periferia anche lontana (come nel ca-
s0 di Roma) le nuove zone verso cui
dirigere 'espansione edilizia. Citta sta-
zionarie cercano per lo pin nel loro
centro quartieri da risanare e da ri-
modernare affidando tale compito al-
I'Esposizione. E' opporluno accennare
alla importanza che la scelta della lo-
calita ha in riguardo al successo diuna
fiera. ¢ di una esposizione, Scelta che
sla la zona dell’esposizione, gli archi-
tetti ne affronteranno il preoblema ur-
banistico: il guale & in futto simile a
quello dell'impianto di una nuova cit-
ta e nelle sue linee essenziali (comu-
nicazioni esterne, tracciati slradali, fo-
gnature, sistemazioni a verde, ecc)
non riguarda il caraltere del nostro
studio. Ma vi sono invece delle carat-
teristiche che c¢i inleressano e sulle
quali eci soffermeremo brevemente.

SISTEMAZIONI GENERALI
ED INSTALLAZIONI

Fra le sistemazioni generali il posto
pitt importante va dato alle comuni-
cazioni interne. Dalle primitive espo-
sizioni ad area limitata si ¢ giunti al-
le odierne che occupano superfici gran-
dissime, pari a quelle di una vera e
propria citta: per essere pih precisi
diremo che l'esposizione stessa é una
ecitla. I mezzi di comunicazione e di
trasporto fra i vari nuclei devono quin-
di trovare la loro scluzione, tenendo
conto delle caratteristiche peculiari di
guesta citba: prima fra tutte la prov-
visorietd o Vintermittenza della loro
attivith. Si pud dire che ogni espo-
sizione abbia avuta la propria spe-
cialita in fatto di trasporti interni:
dai marciapiedi mobili alle lilovie,
agli autobus elettrici, alle vie di ac-
gqua con corrente forzala, alle lilli-
puziane ferrovie. A New Yoark, oltre
agli autobus elettrici, erano In servi-
zio carrozzelle molto confortevoli spin-
le da un uome, Nell'Esposizione Nazio-
nale di Zurigo del 1839 un canale d’ac-
gua seguiva il percorso principale, at-
traversando meoelti padiglioni; la cor-
rente, opportunamente provocata, tra-
sportava delle barche in cui il pubbli-
co poteva compiere il giro completo
dell’Esposizione. A Napoli, la Mostra
delle Terre Italiane d'Oltremare nel
1940 era congiunta da una filovia alla
sovrastante collina: durante il tragit-
Lo era possibile abbraceiare in una vi-
sione, par cosl dire riassuntiva, il com-
plesso degli edifici che prima &i erano
visitati. Pure a Zurigo, sempre duran-
te 'Esposizione del '38, una filovia uni-
va le sponde opposte del lago. Del re-
sto, una filovia fu pure impiantata a
Milano durante 1'Esposizione del 1906.
Generalmente i veicoli per il trasporto
dei visitatori che percorrono i viali in
promiscuita con i pedoni {iniscono per
rappresentare un disturbo o addirittu-
ra un pericolo nei giorni di grande
concorso. Si pud ovviare a cio facen-
doli viaggiare in sede propria come
avvenne a New York.

Mon solo nei percorsi fra un nucleo e
l'altro dell’esposizione ma anche nel-
Iinterno dei padiglioni lorna talvolta
conveniente all’'espositore e gradito al
visitatore il trasporto collellive: molli
sono 1 benefici di questo impianto,

PUBBLICITARIA

Per i trasporli in senso verticale sono
di prandissima utilitd gli impianti di
scale mobili. Un inutile surrogato del-
le scale mobili & rappresentato dagli
ascensori anche se spaziosi ed a corsa
frequente: la loro installazione ha sem-
pre portato all'insuccesso ¢ pensiaino
che una comoda rampa, ove non sia
possibile l'installazione di scale mobill
otterra un successe migliore che non
'uso di ascensori anche se numerosi
TUn padiglione perfetto, per cido che
concerne la comodita dei trasporli, sa-
rebbe quello che realizzasse un siste-
ma complete e continuo di trasporti
dall’ ingresso all’ uscita in modo tale
che nen il pubblico sfili nel padiglio-
ne, ma il padiglione sfili dinnanzi ad
es50. @ualcosa di simile fu realizzato
dalla General Molors all’ Esposizione
di New York 1939-40: sedendo sulle
polirone di un silenzioso convoglio si
viaggiava di sala in sala, un microfo-
no sistemato sul guanciale del sedile
illustrava ad ogni visitatore cid che gli
sfilava sotto l'occhio estasiato.

I NG R E S S 1

I cosi detti ingressi donore e relative
piazze rappresentavano un tempo, e
per alcuni progetlisti rappresentano
tuttora, il cavallo di battaglia delle
esercilazioni a sfondo esposizionistico:
specie nel passato la rettorica ed un
certo simbolismo ne ispiravano la com-
posizione. L'architettura pit seria vi
ha definitivamente rinunciato preoc-
cupandosi invece di fare aderire que-
sti elementi agli scopi ed alle funzioni
per i quali essi esistono. Gli architetti
tendono a faeilitare il flusso ed il de-
fluzso della folla assecondando con i1
gusto ed il senso d'arte la loro struttu-
ra o, meglio, la loro meccanicita. Co-
me esempio di ingresso in cui la sug-
gestione e la monumentalita sono riu-
selte immediate, senza l'impiego dei
soliti espedienti scenografici, ricordia-
mo quello della esposizione di Liegi del
1939, 1 progefti migliori presentati al
concorso per la nuova Fiera di Mila-
no nel 1938 si limitarono ad assegna-
re all'ingresso principale le pure ecarat-
teristiche funzionali ad esso pertinenti
scartando ogni tentativo di monumen-
talitd. L'esposizione Nazionale di Zu-
rigo non possedeva alcun ingresso o
piazza d'onore.

F O N T A N E

La distribuzione e lo studio delle fon-
tane rientra nella sistemazione urba-
nistica generale. Ricordiamo i1 Llenla-
tivo di Busiri Viei d'inserire una gran-
diosa fontana nell'architettura del pa-
diglione ilaliano all’Esposizione di New
York 1939. Alla stessa esposizione, un
accorgimenlo simile ma con effetti su-
periori fu quello del padiglione dell'e-
lettricita (arch. Harrison e Fouilhoux).
Anche i1 grande perisferio di quella
esposizione sorgeva da un grandioso
bacino circolare d'acqua. Generalmen-
te & difficile sistemare un giuvoco d'ac-
qua che corrisponda ad una composi-
zione preordinata. E' difficile perché
quasi sempre manca la possibilita di
prevedere quale sara il reale compor-
tamento dei volumi d'acqua in movi-
mento, che il progettista si ripromette.
Tacendo dei easi in cui @ necessario
ricorrere ad una diminuzione di pres-
sione per eliminare gli inconvenienti
provoeali da gelti troppo vigorosi che

provocati da getti troppo vigorosi.
Fra le innumerevoli fontane nate nei
recinti delle esposizioni ricordiamo al-
cune delle pin riuscite. Prima di tutto
quella ideata da Harrison e Fouilloux
lungo una delle fronti del Padiglione
dell'Eletiricitad alla Esposizione di New
York 1939-40: era cosliluita da una
caseata che scivolava lungo la parete
dell'edificio andando a raccogliersi nel
sottostante bacino. Una leggera passe-
rella in metallo attraversava il bacino
e la cascala enirando direttamente nel
padiglione. Nella zona di «infersezio-
ney» con la cascata essa 8i infilava in
un cilindro di cristallo che la proteg-
geva dall’acqua. Nella parete lungo cui
scorreva la cascata, erano praticati
degli obld muniti di cristallo a lenuba
d'acqua che consentivano a chi sosta-
va nell'interno di osservare lo spetia-
colo dell’acqua che su di essi perenne-
mente scorreva. Anche la cascata che
dalla somimila del padiglione italiano,
nella stessa esposizione, andava a rac-
cogliersi nel bacino posto all'ingresso
non era priva di un suo singolare e
suggeslivo effetto. A proposito di ap-
plicazione di ginochi d'acqua ai padi-
glioni d'esposizione vogliamo ricordare
quante possibilita rimangano ancora
aperte nel campo dell'architettura pub-
blicitaria.

Ancora qualche esempio di fontane
nelle esposizioni: Brusselle 1935, Pari-
gi 1937, Liepi 1939. Ricordiamo infine
che le prime fontane con giuochi di
hice notturna apparvero durante l'e-
sposizione di Barcellona nel 1929 men-
tre alla esposizione delle Terre Italia-
ne d'Oltremare di Napoli fu tentato,
con evidente richiamo alle celebri fon-
tane di Caserta e di Tivoli, l'esperi-
menlo delle fonlane con suono musica-
le provocato dagli stessi zampilli varia-
mente dosali si da coslituire, col loro
rumore, veri e propri accordi musicali.

TELECOMUNICAZIONI
SEGNALAZIONI
RICHIAMI PUBBLICITARI

Il gusto e la diligenza con cui vengo-
no studiati e disposti carte topografi-
che, carlelli indicatori, segnalalori, ecc.
contribuiseono a dare pit di quanto
non si pensi, la misura del tono arli-
stico di una esposizione.

Crediamo percid non inutile sottoli-
neare I'importanza di uno studio tem-
pestivo, diligente e sopratiublo affida-
to ad artisti, di questi maodesti e pur
tanto utili elementi, E' dalla cura po-
afta nello studio del detfagli anche mi-
nimi che si rivela la bontd di una or-
ganizzazione. Alla Mostra Triennale
delle Terre d'Oltremare di Napoli fu
molto lodata la diligenza e la cura
estetica che si pose nello studio di que-
ste cose. Né minore importanza, ai fini
eslaelici e partici riveste lo studio ac-
curato di cabine telefoniche all'aperto
di spacei di tabacchi, di giornali, ecc.
Nelle Fiere Campionarie, in cui la pub-
blicita assume il compito essenziale,
v'é ancora larga possibilith di realizza-
zioni « all'aperio» veramente nuove e
geniali. La maggior parte di esse & per
lo pit affidata agli orecchianti dell'e-
stetica quando non & lo stesso esposi-
tore che s'improvvisa ariista.

B’ la stessa presunzione che nelle for-
me pitt morhose, lo porta a disporre
personalinente l'esposizione dei propri
prodatti. Raramente dunque & affidata



ad un artista la composizione di un
richiamo pubblicitario esterno., Pensa-
te invece alle possibilita infinite di ap-
plicazioni plastiche che i viali di una
esposizione o di una fiera offrono. Pen-
sate agli spunti pubblicitari che la
plastica astratta, le «macchine inuti-
li» di Calder o di Munari possona of-
frive ad un intelligente artista della
pubblicita.

Per la importanza fondamentale che
queste creazioni rivestono, nel cawmpo
che a noi ora interessa, riteniamo uti-
le soffermarci su di esse: « Le macchi-
ne inutili » nacquero dalla necessita di
liberare le forme astratte ed i loro co-
lori dalla superficie bidimensionale del
quadro e dal contalto della tela e del-
la cornice. Queste forme ¢ questi co-
lori vivone, ora, una lorp vita in rap-
porto alla loro [unzione di sintesi de-
corativa nell’ ambiente razionale. Te
macchine inutili possono essere di
gualsiasi lipo, purché i loro movimen-
ti formino un disegno continuo ed ar-
monico sul guale si rinnovano i colori
chiusi nelle forme pin appropriate. Ta
armoenia @ costituifa, oltre che da un
modulp, anche da una serie di accordi
cromatiei calcolando che la macchina
nei suoi molteplici aspetti si presenti
sempre con le intonazioni ed i contra-
sti voluti. E' sempre preferibile che il
matore delle macchine inutili sia un
elemento della natura (corrente d’aria,
picgeia, colore. ed altro) percheée dara
guella « naturalezza » di movimenti ne-
cessaria ad un lale genere di opera di
arte (Munpari). Tenuto conlo del valo-
re altamente estetico di questa pre-
messa fatta in eampo di arte pura, non
¢ difficile pensare dato lo stretta le-
game di discendenza che lega l'arte
pubblicitaria all'arte pura, gquali e
quante possono essere le applicazioni
pubblicitarie di guesti geniali ginochi
plaslici.

INSTALLAZIONI DIVERSE
RISTORANTI

Le stazioni per 1 vigili del fuoco, i po-
sti di polizia, di pronto soccorso, d'in-
fanzia, assieme a tutti gli altri servizi
di posta, di informazioni, ecc. fanio
parte delle sistemazioni generali. Hsse
non c¢i interessana particolarmente da-
to il tema che ci proponiamo di svol-
gere. Gli stessi ristoranti ¢ gli altri
posti di ristore e di comoditd vanno a
far parte della suddetta categoria.
Generalmenle l'area a digposizione
del progeftista in questi casi, ed il
fatto che I esercizio di essi si svol-
ge durante la buona stagione, per-
mettono soluzioni planimetriche ¢ vo-
lumetriche molto libere, facilitando
noltre l'inserimento di ferrazze aper-
te, di giardini, di piscine, e di altri
elementi vivacemente decerativi Fra
gli innumerevoli ristoranti sorti in que-
ste oceasioni ricordiamo gquello della
prima Triennale delle Terre Italiane
d'Oltremare di Napoli. Il giuoco di ter-
razze sovrappeoste, servite da una co-
moda e decorativa rampa, la disposi-
zione del salone prineipale a ripiani
digradanti verse la grande vefrata che
31 apre sulla piscina esterna testimo-
niane della bravura ¢ della sensibilita
dei progettisti. Di buon effetto decora-
tivo era anche il « Giardino d'invernos
costruito alla Mostra del Minerale di
Roma 1938. Ricordiamo infine il risto-
rante del Padiglione dells Francia alla
Bsposizione di New York 1939-40. Era
stato ricavato a gradinata sopra la
pensilina d'ingresso al padiglione a 30
metri dal suolo. Planimetricamente la
pensilina aveva 'andamento di un seg-

menbo circolare e i gradoni del risto-
rante, che si svolgeva in parte all'a-
perto ed in minor parte al coperto, se-
guivano l'andamento di essa, si che il
complessp aveva laspetto di un gran-
de anfiteairo, dipradante verso la sot-
tostante piazza ¢ limitato in allo dal-
la grande pareie vetrata che separava
le sale interne dalle gradinate all'aper-
to. Specialmente nelle orve notturne il
muoversi della folla lungo le gradina-
te, eli effelti di luece ed il fatto che il
complesso sorgeva sullo sbalzo della
pensilina, a considerevole altezza dal-
la sotiostante plazza, conferiva ad ss-
50 vivacitd decorativa ed una certa at-
mosfera di suggestiva irrealtd.

SEGNALI - SIMBOLI - TEMI

Questo penere di coslruzioni riguarda
particolarmente le grandi Esposizioni
internuzionali di cul vengono a riassu-
mere il tema specifico. I loro studio
rappresenta sempre un'ambila fatica
di architetti e di organizzatori che in
essi vedono sinletizzato il programma
delle loro idee. I1 pill delle volle & la
«trovata» che fa la fortuna di que-
sto simbolo o tema, come si usa chia-
marlo ora.

La torre Eiffel di Parigi, costruita a
simboleggiare i1 faro di luce che da
quella cittad doveva spandersi sul mon-
do, rimase legata a lungo alle forfune
politiche e militari della Francia dive-
nendone quasi simbolo nazionale. An-
che l'okelisco e l1a sfera della recente
esposizione di New York, inlesi a sim-
holeggiare lo spirito e la materia da
e350 plasmata, per Vaderenza fra sim-
bolo ed opera v per la sua plastica ed
elementare bellezza, costitui Vopera in-
dubbiamente piu elevata di tutfa l'e-
sposizione. La slera aveva 70 metri di
diametro ed era costituila da una
struttura in ferro a meridiani ¢ pa-
ralleli rivestiti di maleriale leggero ed
impermeabile. Poggiava sopra un gran-
de bacino d'acqua circolare allorno al
quale si svolgeva una elegante rampa
ad elca. Accanto ad essa sorgeva l'o-
belisco alto 200 metri, a base triango-
lare. Nel pilano diametrale orizzontals
della slera due anelll sovrapposti e gi-
revoli ognuno in senso contrario all’al-
tro facevano compiere al visitatore, che
stava sopra di essi come su due im-
mensi balconi seguenti lo sviluppo cir-
colare della sfera, un giro di 360 gradi
dandezli modo di osservare da tutti 1
punti della circonferenza il grande
plastico della ecitta fulura costruito
nell'interno. A parte la grandiosita de-
gli impianti e lo sforzo troppo cviden-
te di sugpestionare il visilalore, lo spet-
tacolo interno costituiva uno zibaldo-
ne di inzennitd e di cattive gusto. Ma
T'aspetto esterno era di una grande ed
immediata espressivita che ragegiunge-
va il sun effetto pill completo durante
I'iNuminazione notturna. Allora veni-
vano praiettate sulla slera delle nuhbi
di tono violetio, la proiezione era ci-
nematogralica cogl che al colore si uni-
va il movimento, L'obelisco era invece
illuminato con una tranguilla luce ver-
de chiara; lo specchio d'acgua riceve-
va Iuce azzurra da proielttori in esso
incassati. La [ulura esposizione di Ro-
ma ha seelto eon Varco il sno monu-
mento simbolico che sara di dimensio-
ni imponenti. Ormai la ricerca del
simbolo €& divenuta per ogni nuova
esposizione la preoccupazione maggio-
re e non sempre i risullati appaganc
le speranze. La fortuna che ebbero al-
cuni meonumenti di passale esposizioni
ha creslo guesta nunova etichetta del
simbolo, del tema, ma a noi pare che
8550 debba nascere alla fine di essa,

come suggello d'arte al miglior monu-
mento creato, e non come preambolo.
L'esposizione di Zurigo del '39 e quel-
la di Stoccolma del 19230, non furono
precedute né seguite da alcun monu-
mento simbolico: ma il livello estielico,
sul quale esse mantennero la loro rea-
lizzazione, fu altissimo. Questo, credia-
mo, conta pin di ogni simbolo.

IL PADIGLIONE

Le sue caralleristiche conzorrono a da-
re il tono particolare di una fiera od
esposizione. Se risaliamo ai primi pa-
diglioni costruiti in oceasione di Espo-
sizioni, troviamo che essi non differi-
vano, per la loro forma ¢ per i metodi
costruttivi, dall’ edilizia conlempora-
nea; essl sorgona come opera di archi-
tettura priva di carattere proprie che
1 distingua da un comune palazza adi-
dibito @ necessita pubbliche. Tl loro ca-
rallere di provvisorietd e 1 esplicita
funzione pubblicitaria ad essi affidata
non avevano ancora suggerito al co-
slruttore guel senso di pitt libera fan-
tasia costruttiva ¢ decorativa che ad
essi competeva. I primi di essi sorsero
guindi fra le solite montagne di muri
e con il solito apparato di colonne wmo-
nolitiche né pitt né meno come sorge-
vano i coulemporanei palazzi di giu-
stizia destinati g vivere molti seccoli.
Ma si comprese ben presto, e a cid non
furono estranee le ragioni ecenomi-
che, la necessita di adottare sistemi
pilt sbrigativi per la lero costruziene.
Per una felice coincidenza, comincia-
vano all’epoca cui el riferiamo, i primi
esperimentli dell'impiego del ferro nel-
le vostruzioni civili e ben si prestava-
no a questi primi esperimenlti le co-
struzioni a carattere provvisorio. Que-
slo portd con sé una maggiore liberta
di concezione ed una pin sicura ardi-
tezza melle ricerche della primissima
architetiura pubblicitaria. Con le strut-
ture in ferro entrarono quelle pit eco-
nomiche 1n legno e generalmente il
concette di costruzione a gabhia. Non
yorremo cadere in uno scioceo equivo-
co assegnando il merito di una evolu-
zione slilistica che per prima si mani-
lestd nelle esposizioni ad una occasio-
nale necessitd pratica: @ cerlamente
credibile che alle innovazioni costrut-
tive abbiano concorso in concomitanza
le neceszitd pratiche economiche e le
nuove idee architettoniche richiedenti
nuovi sistemi costrutiivi. T ogni mo-
do i padiglioni all'Bsposizione di Mila-
no del 1906 rappresentavano con il lo-
10 uecessario legame di derivazione
dalle arti plastiche centemporanee,
una forma edilizia ben definita nei
suol caratteri pubblicitari e propagan-
distici. In seguito l'architettura pub-
blicitaria, nelle sue wmanifestaziont,
cercherd con sempre maggior insisten-
za 1 suoi elementi piu suggestivi nelle
arti plastiche, pin che nell’architettu-
ra conlemporanea, venendo cosi a co-
stituire la pin speltacolare forma di
applicazione pratica delle arti plasti-
che. B nen sara senza sipnificalo ac-
costare una tavola di Kandinsky ad
mna realizzazione pubblicitaria di Her-
bert Bayer. Crediamo coa cio di ave-
re mostrato quale ascendente eserciti
continuamente I'arte plastica in gene-
rale, pia che l'architettura vera e pro-
pria, sulle costruzioni pubblicitarie.

E' facile cosi spiegare, anzi giustifica
re la tendenza astrattista, di molte fra
le pili belle opere di architetiura pub-
blicitaria che vengono a trovare la lo-
ro funzione proprio atiraverso tali ma-
nifestazioni che i timidi attribuiscono
a «originalita troppo spinta» o addi-
rittura a pazzia architetlonica.

Sarcbbe ora presuntuoso intento il
voler dogmatizzare o addirittura for-
nire ricelle per la progeltazione di
simili opere. Qgni padiglione ¢ angzit-
tutto una manifestazione statica, la
Ul concezione rientra nel dominio
della normale architettura per rid
che concerne la tecnica costrultiva
generale. Lo sludio  planimetrico, i
vari sistemi costruttivi, i nuovi mate-
riali, le installazioni varie, ecc. inte-
ressano lenciclopedia dell'architettura,
Meglio che soffermarsi su questi ar-
gomenti € trarre considerazioni sul-
Varchitellura pubblicitaria dall’esame
delle migliori opere. Notiamo anzit-
tutto come molte costruzioni di que-
5to genere, pur essendo frutto di una
sensibilitd,  artistica raffinata, mani-
festino una certa limidezza nella
eilrinsecazione plastica delle loro far-
me in confronto al tema che i loro
progettisti si proponevano di svolge-
re: sono delle belle costruzioni ar-
chitettoniche che perd non riescono
a delinire compiutamente il loro ca-
raltere pubblicitario. E' difficile ri-
scontrare in aleuni altri una cormple-
ta rispondenza ira assunto e defiai-
zione plastica, forse perché chi li ha
disegnati & stato lroppo architetto e
poco decoratore. Ie migliori opere so-
no per lo pill il risultato della natu-
ra versatile dei lora progettisti ap-
punto perche Il'architetlura pubblici-
taria deriva pih dalla plastica, dalla
scullura, dalla pittura che nen dal-
I'architettura.

Le Corbugier ¢ M. Breuer realizza-
no le loro architelture pubblicitarie
rifacendosi alle loro possibilita pla-
sliche pitt che a quelle architetto-
niche. Una sciolta f{antasia pittorica
dara al progettista anche la possibi-
lita di rinunciare a dare una vesle
compiulamente edilizia e formalmen-
te immebile al proprio padiglione.
Pensiamo che esso possa essere con-
cepilo in modo da apparire, con so-
luzioni sostanzialmente diverse, su di
un'unica strutbura. T padiglione idea-
le dal punto di vista pubblicitario,
sarebbe dunque guello composto di
elementi fissi attinenti alle leggi del-
la statica edilizia e offrenti nel con-
tempo alla fantasia diverse possibi-
lith di ordine pratico, realizzabili an-
che in tempi successivi. Dunque non
una facciate architettonicamente de-
linita anche se bella, ma un sistema
di etementi e di campi in cui eserci-
tare la fanlasia del decoratore. Tn
tal modo potrebbero svilupparsi a fon-
do le doti di un buon architetio de-
coratore: lo studio della struttura lo
portera ad intuizieni di ordine razio-
nalmente architettonico, mentre la
possibilita plastica lo portera a gio-
care tali elementi con la massima li-
bertd ed a realizzazioni di ordine pu-
ramente plastice. Dalla fusione di que-
ste due possibilita nascera la sugge-
stione che lopera pubblicituria deve

esercilare, Tutto eid che la teenica:

mederna dia in aiute all’artista, i ma-
teriali nuovi, i sistemi di illumina-
zlone, il cinematografo, gl impianti
meccalici, possono concorrere a per-
fezionare e complicare l'opera che 'ar-
Lista avrd concepito con la propria
fantasia. Ma l'adozione di questi ul-
timi elementi fa parte di quelle cogni-
zioni generiche di architetto che non
inferessano il nostro studio.

Invece il problema che nasce dall'ac-
costamento dei vari padiglioni ed ele-
menti pubblicitari di wvna Fiera od
Esposiziuna forma tutto un capitolo
lmportantissimo di urbanistica pub-
blicitaria la cui regia merilerebbe di
esscre studiala.

A, BIANCHETTI E C. PEA
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GUIDO MARANGONI

E’ morto Guido Marangoni, il fondatore di Casabella e
suo primo direttore, Il nostro saluto lo raggiunge lon-
tano e lo ricorda con amicizia,

Guido Marangoni ebbe avversari politici e avversari non
meno irridueibili nel campo della critica d’arte. Ma da
ogni avversario fu sempre riconosciuta la lealta delle
sue posizioni e delle sue persuasioni, e il suo amore en-
tusiasta e non ozioso per 'arte e gli artisti italiani. An-
che guesta rivista, che pol noi abbiamo condotto a di-
fendere altre tendenze dell’arle e ad assumere diverse
responsapilita nella grande lotta della vita odierna, fu
voluta da lui, subito, come un organo valido per la va-
lorizzazione dell’opere degli artisti italiani, come il pri-
mo grande periodico italiano dedicato all’architettura e
all’arte decorativa del tempo presente. E' in guesto che

ci siamo sentiti sempre con lui anche se diversi furono’

sempre i modi di giudizio che noi portavamo fra le cose
dell’arte moderna: per guesto volemmo continuare l'o-
pera da i qui avviata, per quanto su altri termini teo-
rici e per tutt’altri risultati.

Guido Marangoni si era occupato, dapprima, di arte an-
tica, soprattutto vercellese, con studi su antichi pitto-
ri @ monumenti: ma presto la vicinanza di vita con gli
artisti lo aveva condotto a sentir il dovere di combatte-
re e lavorare per loro. I molti anni da lui dati alla so-
printendenza del Castello Sforzesco di Milano e alla Se-
greteria delle Biennali d’Arte Decorativa di Monza, fu-
rono i suoi massimi tributi. A lui, alla sua entusiastica
aderenza alla vita, & dovuto guel Consorzio Monza-Mi-
lano-Umanitaria da cui sboccarono le Biennali e la
Scuola Superiore d’Arte Decorativa di Monza. Anche le
Biennali, trastormate poi nelle Triennali di Milano, si
slegarono, piin tardi, dalle premesse teoriche di un gu-
sto superato ¢ si portarono a vivere, come questa rivi-
sta, in altre atmosfere di responsabilita ecritiche. Ma di
un mondo che spiegava la facilitd del suo gusto appros-
simativo soltanto con la irresponsabilita di una sua scet-
tica pigrizia, quelle Biennali e la <« Enciclopedia delle
Arti Decorative » che, edita da Ceschina, fu pur da Gui-
do Marangoni voluta e diretta per dare al mondo una
grande testimonianza editoriale della nuova arte ita-
liana, restano come documenti rari di volonta, di fede,
di lavoro.

Il gusto della generazione che ci ha preceduto & defini-
tivamente superato, dimenticato. L'azione di Guido Ma-
rangoni, organizzatore di fede, non si é perduta. E' uno
del pill preziosi elogi che si possano scrivere vicino a chi
si allontana. C.-C.

GRANDE CONCORSO
NAZIONALE DOMUS

per fotogralie a colori

10.000 lire di premi

Conoscere e amare I'ltalia

La rivista « Domus », constatato quale interesse ahbia
la fotografia a colori per gli appassionati d’arte foto-
grafica, indice un primo grande concorso nazgionale
per fotografie a colori.

I risultati delle capacita pittoriche e fotografiche
dei fotografi italiani, hanno avuto raramente la pos-
sibilita di essere presentati al pubblico. Attraverso il
concorso « Domus » si potra fare il « punto » della fo-
tografia a colori in Italia e valorizzare opere che non
hanno oltrepassato i confini della proiezione fami-
liare.

Il tema « Conoscere e amare 1’ Ifalia» rappresenta
per qualsiasi appassionato d’arte e di fotografia un
programma da svolgere con passione e che lo stimo-
lo della competizione rendera piu attraente.

La ripresa dei paesaggi e dei costumi della nostra Pa-
tria cosl riceca di colore e di risorse pittoriche natu-
rali, rappresenta la base alla quale i concorrenti do-
vranno riferirsi nella scelta dei loro soggetti, ferma
rimanendo naturalmente la libertad di interpretazio-
ne, la quale dovra anzi rivelare la personalita, il gu-
sto e la classe del concorrente.

Il regolamento del concorso e pubblicato sul fasci-

colo n. 159 della rivista « Domus ».




1930 - ARCHIT.ETTO

ADALBERTO

LIBERA: TORRE

SCAC

ALLA

FIERA

CAMPIONARIA DI

MILANO

LA TORRE SCAC

ALLA FIERA DI MILANO

Possiamo dire, senz’altro, che la
Torre SCAC alla Fiera di Mila-
no @ una delle migliori architet-
ture di quello strano parco. A
pochi passi ¢’@ un'altra torretta,
a fravi faticosamente afTastella-
i, che vuol venir fuori da una
falsa casetta alpestre e ha, nel-
I'alto, un balconcino come quel-
lo che, in consimili baracconi
delle fiere, serve sempre a far
saltar fuori la morte con la sco-
pa in mano! ma di qui escon in-
vece, spesso, parole solenni, per-
che dentro ci son degli apparec-
chi radio. E a pochi passi un pa-
a bifore veneto-ma-
resche e anche un enorme edifi-
cio econ colonnati da Campido-
glio. L’architetto Adalberto Li-
bera invece spiega subito chiaro
che la sua torre non ha nostal-
gie medievali né romantiche
ma vuol soltanto dar una pro-
va di che cosa sono i pali SCAC.
Qui, finalmente, 1’ architettura
non & pit un indovinello.
Sei pali SCAC in cemento ar-
mato. centrifugato, ognuno for-
mato di due pezzi giuntati, alti
35 mefri, di cui 32 fuori terra, e
cingue piattaforme sull’alto, nei
cui quattro vani grandeggiano le
lett SCAC, son tutta 'archi-
tettura. Al basso un’altra piat-
taforma chiude una cabina d'uf-
ficio.
In altri tempi gli architetti fan-
Laslici amavan soprattut
edicole funerarie, perche 1i il lo-
ro ritmo pofeva scapricciarsi,
senza conti da rendere came ce
n'e, ad ogni passo, nel costruir
una casa d’abitazione: eran quel-
le le architetture libere da im-
pegni economici, una specie di
lirica pura. Oggi queste funzioni
son passate all’architettura pub-
blicitaria: solts qui, in una
lirica non lamer L ne ahbru-
nata, lirica svelta e schietia, an-
z1 mossa ad una nece ia ecci-
tazione esaltatrice’-Qui Adalber-
to Libera, dando il trionfo della
architettura a quegli elementi
strutturali di cui egli doveva
mostrar la nuda e schietta po-
tenza, ha ritmato la loro strut-
tura in una precipua prospetti-
va esaltante, in un ritmo fun-
zionalmente espressivo. 5. B.
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NOTIZIARIO

UNIFICAZIONE DI TIPI DI MATERIALI EDILIZI. Presso la Sede dell’Ente Nazio-
nale per I'Unificazione in Milano ha avuto luogo nel mese di Gennaio la riunione
della commissione tecnica per 'unificazione nel settore dell'edilizia ed € stata [alla
una dettagliata relazione sull'attivité svolta in ordine all'unificazione edilizia, che
oggl pill che mal interessa come problema atluale e come problema del dopoguer-
ra (Notiziario, 8-1-1941).

BELGIO - PROGRAMMA DI COSTRUZIONI A GAND. Il Municipio di Gand ha
stabilito un vasto programma di lavori da esecuirsi grazie ai crediti concessi per
i lavori pubblici.

Oltre ad opere stradali, ampliamenti di edifici esistenti, ha particolare importan-
Za l'abolizione dei vecchi gnartieri insalubri, che verranno sostituiti da abitazioni
moderne (Informat. de la Téd. Internat. de 1'Hahit. et I'Urbanisme, 5-6-1840).

ITALIA - CASE PER GLI OPERAI DELLE INDUSTRIE. Gli stabilimenti side-
rurgici della Cogne di Aosta hanno provveduto alla costruzione per i propri operai
di case situate in localita salubri, costituite in gran parte da grandi edifici a molti
piani, intercalati da grandi piazzali, e in parte da costruzioni di pochi alloggi a
due e tre piani sistemati in due ranghi con adiacenti giardini e orti, gestiti dagli
occupanti degli allogei (Organizz. Industr., 4-1-1941).

DI RAME - OTTONE - BRONZO

BULGARIA - INTENSA ATTIVITA' COSTRUTTIVA A SOFIA, Malgrado le al-

SIM".ORO . ALI_UMIH'O o CRO' tuali difficolta i1 mumero degli edifici che sta sorgendo a Sofin ¢ relativamente
MALLUMINIO - CUPRONICHEL

grande.

Da una recente statistica si rileva che tono attualmente in corso di costruzione
102 case a un piano, 27 case & due e tre piani, 86 a guallro-cingue piani, e 46
edifiei di sei-sette piani, per un valore totale di 256,84 milioni di lewa (circa 60
milioni di lire). Si dovri inoltre procedere alla ricostruzione pilt 0 meno completa
di 62 immobili (Sudost-Echo, 11-10-1940),

COLOMEBIA - INDUSTRIA EDILIZIA. 1l miglior investimenlo dei capilali e oggil
assicurato dall'industria edilizia essendo Iattivita coslruttiva in continuo aumento.
Particolarmente a Bogota la mancanza di alloggi e di edifici commerciali & assil-
lante; anche la popolazione indigena tende ad abbandonare la vecchia casa colo-
niale, Gl affitti, comparati al costo delle costruzioni, sono molio cari e gli edifici
costruiti coi meoderni conforti danno un utlile abbastanza rimunerativo (Inlorma-
tions Economigues, 26-2-1941),

FRANCIA - LEGGI INCORAGGIANTI LA RICOSTRUZIONE DELLE CITTA'.
La Gagzzetla Ulliciale francese ha pubblicato una legge in virttl della quale saran-
no a carico dello Stalo 1 lavori per il risanamento e la ricostruzione di tutle le
citta che a seguilo dei danni causali dalla guerra procederanno a lavori urbanisti-
ci e alla revisione dei loro piani regolatori. Per quesli lavori ¢ gila stata prevista la
somma di 100 milioni di franchi (L'Oeuvre, 26-8-1940).

IRLANDA - COSTRUZIONE DI ABITAZIONI. Da circa mezzo secolo in Irlanda
e stala particolarmente incoraggiata la costruzione di abitazioni nell'Eire (Irlanda
Meridionale). Facilitazioni e crediti sono stali accordali a privati, societa di co-
struzione e autorita locali per le abitazioni urbane e rurali.

11 totale delle abitazioni realizzate e il seguente: costruite dai singoli col concor-
so di sovvenzioni 49.984; da societd di costruzione di utilita pubblica 25.523 e da
aulorita preposte alle costruzioni 63.589 (Informat. Féd. Internal. Habil. et Urban.
5-6-1940).

7. 8. A, - COSTRUZIONI OSPEDALIERE. F' in progetto uno stanziamento di 10
milioni di dollari (198 milioni di lire) per la costruzione di ospedali municipali, una
cinquantina dei quali destinati a piecoli comuni che ne sono ancora sprovvisti.
Lo Stato si incaricherebbe della costruzione e dell'installazione degli edifici stessi,
che resterebbero di sua proprietad fino a che le autorita municipali non garanti-
seano il capitale necessario a coprire le spese di manutenzione e di amministra-
zione, Tl controllo dell’esecuzione sarebbe assunto dal Servizio di Sanita Pubblica
(Washington, News Letter, 2-1940).

ITALIA - CASE POPOLARI AD ADRIA. Nella citta di Adria e stata deliberata la
7 - costruzione di 12 villette per impiegali comprendenti 24 alloggi e altre 38 cace po-

- ‘ _ = a—
TORINO-CORSO nolari comprendenti 76 alloggl.
FAHHHIEA ITAllANA T H M A l-I ITALIA N, 252 La spesa preventivata si aggira sui 3 milioni di lire e i lavori saranno iniziati nel

prossimo aprile (Gaezelline di Venezla, 2-2-1941).
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ITALIA - IL PROBLEMA DELLA SCUQLA. 1l Bilancio dello Stato prevede per la
scuola uno stanziamento che raggiunge i due miliardi e 600 milioni. All'edilizia
seolastica sono stati assegnati, dei 4 miliardi stanziali per opere pubbliche, 700 mi-
liont, di cui 100 per l'edilizia universitara, 100 per l'ordine medio, 100 per gli or-
dini superiori tecnico e classico e 400 per l'ordine elementare. Questi ultimi saran-
no impiegati per la costruzione di oltre 1000 aule in Sardegna ¢ allrettante in Siei-
lin (Regime Fascista, 18-1-1941).

SPAGNA - RICOSTRUZIONE DI LOCALITA' DISTRUTTE DALLA GUERRA. Un
decreta del 12-1-1941 ha comunicato che il capo dello Stato si & assunlo il patro-
cinio della ricostruzione di 24 borghi e cifta distrulti durante la guerra civile.
Tali localita, dette « Pueblos adoptados» usufruiscono per tutto il fempo della ri-
costruzione di wvarie facilituzioni, esenzioni da tasse, concessioni preferenziali di
materiali di ogni genere, assistenza finanziaria degli uffici statali per le costruzio-
ni, ece. (Nachrichten [uer Aussenhandel, 24-1-1941).

ITALIA - CONCORSO PER CASE OPERAIE. La Societd Ansaldo di Genova ha
indello un concorso regionale per i1 progetto del piano repeolatore di un unuove
guartiere di abitazioni per i suoi dipendenti a Fegino (Genova).

11 concorso, riservato ai professionisti della provincia di Genova, conta un premio
d L. 15.000, uno di L. 7000 ed uno di L. 3.000 (Organizzazione Industriale, 21-2-1940).

GERMANIA - ABITAZIONI PER TL. POPOLO. Il Dr. Ley, capo del Fronte del La-
vorg tedesco, parlando del problema delle abitazioni, ha assicurato che eniro die-
i anni non vi sara pin in Germania deficienza di alloggi, poiché in tale periodo
verranno edificate milioni di case.

Ha ribadito il concetto che in un'abitazione vasta il popolo prospera mentre muore

in una dimora picecola, € ha riaffermato la volontd di Hitler di considerare i1 lava-
ratore fondamento del nuove Reich (Tribunale de Genéve, 1-12-1940).

ITALIA - CASE POPOLARI A SAVONA, Con provvedimento del Duce & stafta de-
stinata all'lstituto delle case popolari di Savona la somma di un milione per la
costruzione di case popolarissime & 2avona e a Pinale Ligure (Novo Cittadine, 5-
2-1941).

GIAPPONE - PIANO PER LA COSTRUZIONE DI ABITAZIONI. Per riparare al-
Tinsufficienza di abitazioni private ¢ allo studio da parte del governo giapponese
un piano guinguennale che sara inizialo entro il corrente anno per la costruzione
di 300.000 case, Sard all'uopo costituita una speciale societd finanziaria alla quale
il Governo contribuird con lo stanziamento di 100 milioni di yen (ecirca 520 milioni
di lire) ripartiti in einque anni.

Detta Socicta sard anche autorizzata ad emetlere un prestito per la cifra globale
di 10 volie il capitale azionario sottoscritio (Teecnica Fascista, 25-1-1941).

SPAGNA - CASE D'ABITAZIONE A JAEN. Il Consiglio comunale di Jaen ha deli-
berato un importante ampliamento del proprio programma edilizio per alleviare
la mancanza di abitazione. Oltre al primo programuna costruttivo di 86 case di abi-
tazione per impiegati, per un importo di circa 3 milioni di lire, sono stati approvati
un secondo progetto per la costruzione di 114 case coloniche per contadini ed un
terzo per 112 abilazioni cittadine, per complessive L. 5.800.000 (Nachrichten fuer
Aussenhandel, 5-2-1941}.

ITALIA - CASE POPOLARI A LA SPEZIA. All'lstituto della Spezia per le case po-
polari € stato affidato dal Consorzio Nazionale fra gli Istituti Faseisti Autonomi,
un finanziamento di due milioni di lire.

Mentre sono gia stall approntati 40 nuovi alloggi, la suddetla assegnazione di fon-
di ed allre in corse di realizzazione, consentiranno di allestire altri 300 allopgi
(Giornale d'Ttalia, 2-1-1941).

GERMANIA - COSTRUZIONE DI ABITAZIONI. La Deulsche Arbeits Front ha
creato una societa fiduciaria per la costruzione di abitazioni per conto di terzi con
sede a Berlino.

Al fine di incoraggiare gli sforzi che il Fronte del Lavore sta compiendo in propo-
sito, tale societa si & assunta il compito tecnico e finanziario e quello amministra-
tivo, nonché i1 controllo della costruzione e la gestione fiduciaria dei beni, la ne-
goziazione e la fornilura dei capitali. La Societd si occupa anche della cosiruzione
¢ della gestione di abitazioni costruite in nome proprio (Inform. de la Féd. Inter-
nat. de I'Habit. e de I'Urban., 5-6-1840).

A BORGHI & C

STOFFE - TAPPETI - TENDAGGI
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ITALIA - CASE PREMICO FER GII OPERAIL La Snia Viscosa ha deliberato in que-
sti giorni di assegnare sugli utili del bilancio dell'esercizio 1940 la somma di Li-
re 5.000.000 come prime fondo per la costruzione di case da assegnarsi al propri
operai quale premio di anzianitd e fedelta (Organizzazione Industriale, 29-1-1941).

GERMANTA - ELEMENTI DI COSTRUZIONE RURALE. I1 Mimstro dell’Alimen-
tazione e dell’Agricoltura ha pubblicato in un volume 1 principi di costruzione ru-
rale, che danno in linea generale le direttive per il mantenimento della casa del con-
tadino, informazioni agricole & i pilani per la coslruzione di nuovi alloggi (Boll
Inf. Fed. Internaz. Abitaz. e Urbanesimo, 4-1940).

ROMANTA - RICOSTRUZIONE DELLE ZONE COLPITE DAL TERREMOTO. Per
procurarsi i mezzi occorrenti a riparare i danni apportati agli edifici pubblici dal
terremolo nella regione petrolifera, il Governo ha stabilito un contributo di 1,7 ba-
ni (1 bano & un centesimo di leu) per ogni chilogrammo di petrolio grezzo desti-
nato alla raffinazione o all'esportazione. Tale contributo deve essere sostenuto dal-
Ie societd petroliere e non puo essere esercilala da esse rivalsa sugli acquirenti.
Per permettere al Ministro delle Finanze di disporre subito delle somme che tale
contribute produrra & stato aperlo dalla Banca Nazionale Romena un credito di
100 milioni di lei (1 milione circa di lire) (Notiziario Comif, 1-2-1941).

POLONIA - RICOSTRUZIONE SOCIALE. L'amministrazione germanica, estesa
circa un anno fa al Governatorato Generale di Polonia, ha lrovalo ncl settore della
assistenza sociale delle condizioni disastrose.

L’opera di ricostruzione svolta in ogni campo ha oltenuto risultati veramente sod-
disfacenti. Quello che ancora invece non e stalo reso possibile ¢ lopera di risana-
mento delle condizioni di dimora del laveratore polacco, poiché le case operaie in
Polonia erano ben poco conosciute. In Varsavia esisteva sclo un gruppo di case
operaie, mentre il resto della massa lavoratrice abila in antigienici tueuri, umidi
ed oscuri (Il Sole, 12-2-1941;.

RIUNITE

LUMINISCENTI A~ GAS RARI DI OGNI TIPO

MILANCG - PIAZZA CASTELLD, 5 TEL.
ROMA - via s

17041-2-3-4

AGATA DEl GOT 2-4 - TEL. éa-418

IMPIANTI DI ILLUMINAZIONE
A LUCE SOLARE (BREVETTATI)
IN TUBI FLUORESCENTI A GAS RARI

Riduzione del consumo - Perfetta distribuzione
della luce - Nessuna zona d'ombra - Nessun

abbagliamento - Possibilita di disegnare con

la luce seguendo qualsiasi linea

architettonica - Luce perfettamenta BIANCA.

AGENTI E MONTATOR! IN ITALIA E COLONIE

PROGGETTI € PREVENTIVI] GRATIS

SCAFFALI DI VETRO PER STRUMENTI ED UTENSILI. Una f{abbrica tedesca
ha realizzato in un modo singolare il sistema di separare i vari reparti. Essa ha in-
fatti costruito doppie pareti di vetro la cui intercapedine & stata utilizzata come
scaffali per strumenti e attrezzi speciali. Con cid, olire ad una notevole economia
di spazio =i & potula ottenere dagli operai un'accurata manutenzione degli utensil
stessi, favorita e quasi richiesta dalla visibilita degli scaffali di vetre (Qrganizzaz
Seientifica del Lavoro, 2-1941).

INGHILTERRA - TUGURI. Dalle statistiche ufliciail inglesi risulta che su 8§ mi-
lioni di abitazioni I'Inghilterra conta non meno di 4 milioni di innominabili tugur
di proprieta in buona parte della casa reale, della chiesa anglicana e dei lords
Va per allro notato che gli affitti che per essi sono corrisposti sono talvolta pam
alla meta dei salari degli afittuari (Lavoro Fascista, 28-11-1941).

GERMANIA - LA FUTURA CITTA DI FALLERSLEBEN. E’ statc portato a ter-
mine il primo guartiere di Fallersleben, la futura citta della fabbrica dell’automo-
bile utilitaria « KdF ». Tutti gli appartamenti delle case sono costruiti in modo da
accogliere 2-4-6-8 famiglie ¢ sono riscaldati da una centrale urbana che dislribuisce
a tutte le abitazioni anche 1'acqua calda occorrente (Regime Fascisia, 21-2-1941.)

FINLANDIA - PRODUZIONE [NDUSTRIALE DI CASE IN LEGNO. Al fine di far
fronte all’enorme domanda di abitazioni che nel corso dell'anno 1940 € stata va-
lutata a 80.000, le imprese finlandesi che si cecupano dell'industria del legno han
no deciso di adottare il sistema indusiriale per la fabbricazione delle case con tale
materiale.

Sono stati elaborati progetii per alcuni tipi di costruzioni e sono state realizzate
abitazioni di prova. Allo scopo di assicurare la vendita di queste case, ottenute col
sistema di produzione in serie. 21 grandi aziende di legname si sono unite in una
crganizzazione commerciale (Informat. Fed. Internat. Habitat: et Urban., 5-8-1940)

JUGOSLAVTA - ESPOSIZIONE DI ARCHITETTURA TEDESCA A BELGRADO
E' stata cirgan_izzata nel meze di Ottobre scorso nel padiglione tedesco dell'esposi-
zione di Belgrade la mostra della « Nuova architettura tedesca ».

Attraverso i numerosi modelli e le fotografie esposte ¢ stato dato un panorama com-
pleto dei lavari di ricostruzione in corso attualtnente nella Germania (Inform. de
la Féd. Inlern. de I'Habital. et I'Urban., 5-6-1940).
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CARPENTERIA CITTERA PAOLO

FONDATA NEL 1885

Centinaia a shalzo in legno per grandi luci breveltata autarchica. — Non occorrono

fondazioni speciali. Caratteristiche e dati di collaudo del tipo qui presentati.

LE CARATTERISTICHE DI QUESTA INCAVALLATURA SEMPLICE SONO LE SEGUENTI:

Lunghezza totale dell’area coperta ml. 9.30
Lunghezza della parte in sbalzo . . 06.28
Altezza del vertice al piano dello shalzo w720
Lunghezza dello zatterone o 0,05

l.a centinatura ¢ stata collaudata caricando uwniformemente con der sacchi di sabbia del
peso di Kg. 60 collocati ad un interasse di em. 15. Tale carico totale su tutto lo sviluppo
della centinatura & risultato di QL. 31,74, di cui QL. 24,06 sulla parte in shalzo al di la

del montante e di Ql. 7,14 fra detto montante e 'imposta della centinatura dello zatterone.

CARPENTERIA CITTERA PAOLO - LEGNANO (MILANO) - TELEFONO 77-30
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SVEZIA - ATTIVITA' EDILIZIA. Secondo alcuni dati slatistici la costruzione
delle abitazionl nel corso degli ultimi anni si pud riassumere come segue: 60 7% nuo-
ve costruzioni per abilazione, 15-20 % nuovi edifici di varia nalura, 20-25 % lavori
di ricestruzione e di restauro.

Solo in piccola parte le nuove costruzioni sono dovute ad iniziativa statale, comu-
nale o a sociela cooperalive poiche le stesse sono state eseguite per la maggiore
parte dall'iniziaiiva privata a scopo speculativo (Inf. de la Féd. Internat. de I'Habi-
tat. et I'Urbanisme, 5-6-1940).

ITALIA - CASE PER GLI IMPIEGATI DELL/INDUSTRIA. Gl Stabilimenti Si-
derurgici della Cogne ad Acste hanno realizzato per i propri impiegati e dirvipenti
alcune abitazioni costiluite da costruzion: a due e tre piani. intercalale da giardini
singoli e dotale pure di un eiardino-parco con piscina (Organizzazione Tndustriale,
4-1-1941),

ITALIA - CASE PER TL POPOLO. E' stata aulorizzata conr Decreto Legge 20-1-1941
la spesa di L. 3.400.000.000 per l'esccuzione di opere pubbliche straordinarie.

Su tale cifra polranng, fino al limite di 500 milioni, essere concessi concorsi apli
Ist. Fase. Aut. per le case popolari nella spesa di costruzione di alloggi da desti-
narsi alle famiglie meno abbienti (I1 Sole, 15-3-19411,

DANIMARCA - RIPORMA DELLE ABITAZIONI NELLE CAMPAGNE. Il Ministro
di Stalo ha preso in esame la necessitd di costruire allogei nelle campagne. Un
Comitato recenlemente formato ¢ stato incaricato di elaborare i piani per la co-
struzione delle abitazioni operaic e delle abilazioni che passeranno di proprieta
degli operai stessi. A tale scopo verra creata una sacieta speciale di credito.

E’ stata pure considerata la necessita di elaborare i piani per [acilitare i lavori
di riparaziene e di trasformazione degli edifici ver uso agricolo (Politiken, 16-8-
1940).

BULGARIA - EDTLIZIA RURALE. 11 Ministero dei Lavori Pubblici, nel guadro de’
complesso dei lavori in programma, ha dalo particolare impulso alla costruzione
nei villaggi di edifiei comunali ¢ di carattere pubblico. Salo a queslo scopo & stata
spesa nel 1939 dai comuni rurali la somma di 527 milioni di lewa (124 milioni cirea
di lire). '

Il problema che il Ministero si propone di risolvere ¢ guello dell'abitazione rurale
e delle costruzioni connesse all’'economia agricola e in proposito sono stati elabo-
rati piani-tipo che sono a disposizione della popolazione rurale (La Propricla Edi-
lizia, 13-2-1941).

FRANCIA - ORTI GIARDINO PER OPERAL Consapevale dell'utilitd che oli er-
ti-giarding possono offrire alle [amiglie operaie che ricavano dagli stessi alcuni pro-
dotti necessari all’alimentazione, il Governo ha emanato una legge per la creazions
di tali orti si aleuni terreni inutilizzati.

Essi verranno realizzati nei comuni con stabilimenti industriali e commerciali oc-
cupanti pin di 500 operai. Tali giardini saranno di preferenza concesst in affitto ad
associazioni di glardini-operai, a capi di famipglie numerose e a mutilati di guerrs
{Le Jour, Paris, 19-9-1940).

ITALIA - INIZIATIVE PER LO SVILUPPO DELLE COSTRUZIONI. B’ stata co-
stituita recentemente a Milano la Societd Anonima Italfinanziaria che si propouns
il miglioramento economico di talune cospicue branche della nostra industria. la
baonifica agraria e la ereazione di intere nuove cittd agricole e industriali, nonche
la bonifica edilizia di tutte le vecchie cittd d'Italin e delle lerre italiane d'Oltve-
mare (Il Sole, 3-5-1941).
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[VOLUMI D'ARTE E MANUALI

Mobili tipici moderni

Architetture d’ interni

Dopo Sant’ Elia

Cinema ieri e oggi

Alberghi di tutto il mondo

Il doppio Quattrova

Per essere belle mangiate...

Le pubblicazioni periodiche

DOMUS

LE ARTI NELLA CASA

Rivista mensile di arredamento, lettere e arti. Un
fascicolo L. 12. Abbonamento per un aono L. 120.

COSTRUZIONI

CASABELLA
Direttore: arch. Giuseppe Pagano

Rivista mensile illustrata di architettura moderna
e di tecnica edilizia. Un fascicelo L. 15. Abbona-
mento per un anno L. 150.

FILI

Rivista mensile di lavori d'ago e ricami. Un fa-
scicolo L. 8. Abbonamento per un anno L. 80.

FILI-MODA

Numeri f.per_‘,nlu di Fili dedicati alla moda prallca.
Costituiscono una guida preziosa per le signore
eleganti ¢ per le sarte. Un fascicolo L. 10. Abbo-
namente speciale a 6 fascicoli L. Sk

I BIMBI DI FILI

Numeri speciali di Fili dedicati alla moda del-
Pinfanzia. I faseicoli Bimbi di Fili escono a marzo
e ottobre di ogni avno e costano L. 15 la copia.

LIBRO DI CASA

E ua libro, meti da legzere e metd da scrivere, per
la padrona di casa.. Dura un anno, serve Lutti i
giorni. Contiene 500 ricette e lo spazio per anno-
tare le spese quotidiane, Costa 15 lire.

DIARIO

E il pii moderno ed elegante calendario da ufficio.
Non permette sguardi indiscreti sulle Vostre note
giornaliere. Vi aiuta per 'ordine del Vostro lavoro,
736 pagine, rilegato in tutta tela. L. 50 la copia.
Edizioni speciali per regalo con allegate tavole di
propaganda.

sono in vendita le annate arretrate com-
plete e rilegate di tutte le nostre riviste

] GRANDI NUMERI SPECIALI DI DOMUS §

Ventennio

La bella italiana

Arte romana

Stile

Italiani

Le arti in Italia

Fantasia degli italiani

Immagini moda 1800-1900
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MODERNA ATTREZZATURA

PER OGNI TRATTAMENTO PREPARATORIO E COMPLEMENTARE
DELL' OSSIDAZIONE ANODICA
CON IMPIANTI PER PULIMENTO E LUCIDATURA
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